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La copertina del progetto di tesi compone un ibrido che sintetizza i temi affrontati: l'illustrazione
rappresenta sia uno scaffale bibliotecario a tema Giappone, verosimilmente di ambito editoriale,
che un ipotetico fronte urbano composto dalle architetture presenti all'interno dei capitoli; il susse-
guirsi nello"scaffale" delle diverse decadi, da sinistra a destra, ripercorre il lasso di tempo analizzato.
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Introduzione

Il presente progetto di tesi, a conclusione del per-
corso di laurea magistrale in Restauro e Valorizza-
zione del Patrimonio, si occupa di indagare su una
porzione della maglia culturale che Giappone e Ita-
lia hanno stretto nel tempo con tutte le influenze e
i legami che ne derivano. Linsieme di elementi, opi-
nioni e concetti che hanno raggiunto I'una o l'altra
dimensione non puo avere, infatti, ambito diverso
da quello culturale generale, essendo che gli scam-
bi di interesse hanno riguardato ogni ambito artisti-
co e non solo quello architettonico. Proprio per tale
motivo, sebbene la ricerca mantenga come priorita-
rie le influenze nel campo dell'architettura, non si &
mai tralasciato il considerare ogni diversa dimensio-
ne: cid e particolarmente rilevante, ad esempio, nel
capitolo riguardante le rassegne italiane, con le ker-
messe della Biennale di Venezia e Triennale di Milano
come contenitori di contenuti nipponici comunicati
con la pittura, la scultura ed altre forme di espres-
sione. Il periodo temporale di riferimento scelto per
la ricerca & poi stato fissato nella seconda meta del
Novecento: sebbene infatti I'Occidente si sia interes-
sato al Giappone da ben prima di tale momento, la
ripartenza di entrambi i paesi dopo il secondo con-
flitto mondiale traccia un nuovo percorso storico
comune alle due dimensioni, nella loro ricostruzione
post-bellica prima e nei periodi di boom e crisi poi.

© ©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Strutturazione dei capitoli:
La prima parte del progetto di tesi seque in modo
stretto lo sviluppo cronologico degli eventi: i ca-
pitoli 1, 2, 3 e 4 ricoprono quattro decadi dell'arco
temporale preso come riferimento, dal 1945 circa
alla fine degli anni Ottanta. All'interno dei capitoli
sottoparagrafi variabiliin base alle tematiche si uni-
scono ad un costante "trafiletto”, denominato Noti-
Zie dal decennio, che raggruppa una carrellata di soli
casi-studio architettonici del mondo giapponese
(pratica talvolta effettuata concretamente nelle te-
state italiane lungo gli anni); in questo modo si vuo-
le riportare man mano uno specchio sulla dimen-
sione architettonica del Giappone, che appunto
venne gia proposta dalla sfera editoriale nostrana.

| capitoli 5 e 6, invece,
riportano la medesima
parte di titolo, "Materia-
lizzare la ricerca": in tali
sezioni l'analisi & prima
condotta  fisicamente
nelle sedi della Biennale
di Venezia e della Trien-
nale di Milano (capitolo
5), per poi virare sugli
interventi architettonici
realizzati su suolo ita-
liano nel capitolo 6. Per
tale motivo le ultime
due parti del proget-
to di tesi si distaccano
cronologicamente dal-
le precedenti: se infatti
l'ultimo decennio del
periodo proposto e
analizzato nel sesto ca-
pitolo, con le rassegne
di Biennale e Triennale
I'arco temporale consi-
derato & nuovamente
la somma dei cinque
decenni della seconda
meta del Novecento.

Ogni copertina, sebbene
anche per determinare la
palette cromatica del ca-
pitolo, e stata scelta per
la presenza di almeno un
articolo, all'interno di quel
preciso numero, riguardan-
te il mondo giapponese.
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Strutturazione dell' archivio
delle fonti

Per poter disporre di una base di inizio ricerca sono stati raccolti i testi che indagano maggiormente sulla
maglia culturale italo-giapponese. Larchitettura moderna in Giappone di Manfredo Tafuri, Orientamenti nuovi
nellarchitettura giapponese di Robin Boyd o Limmagine e il segno: il giapponismo nella cultura europea fra Otto-
cento e Novecento di Flavia Arzeni hanno permesso la stesura di una prima timeline degli eventi, insieme alla
definizione di un quadro generale su ambiti ed argomenti (uniti a letture pit generali quali Ore Giapponesi di
Fosco Maraini, o alle gia citate ricerche in campo artistico di Biennale e Triennale). Tale apparato monografico
non costituisce perd la parte pit corposa della ricerca: I'analisi si € infatti spostata nel campo editoriale, al fine
di avere un piu preciso (e puntuale negli anni) numero di“interventi” da parte della critica italiana sul mondo
nipponico. Questi ultimi spaziano da riflessioni su concetti teorici a casi-studio pratici, provenienti principal-
mente da Domus e Casabella: se nel primo caso le fonti provengono dal database privato Domus Archive, i
restanti elementi sono stati estrapolati da portali di ricerca quali ProQuest.com, archive.org, jstor.org, periodici.
librari.beniculturali.it, cesmeo.it, opc.sbn.it; altre testate concludono l'apparato di fonti, quali Il Giappone, Archi-
tettura, Yamato e Vogue, insieme ad alcuni articoli di testate straniere (Building Design, Graphics, The Architects’
Journal, Architectural Theory Review e Industrial Design). Parte delle fonti arrivano previa richiesta di materiale ad
enti (Japan Foundation di Roma e Istituto Giapponese di Cultura di Roma), mentre gli elementi degli archivi
di Biennale e Triennale sono frutto di una ricerca personale avvenuta nelle rispettive sedi di Mestre e Milano.

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

l'apparato di ricerca cosi costruito raggruppa le tipologie di fonti dividendole fra periodici, saggistica ed
apparato multimediale, oltre alle monografie di settore naturalmente consultate. Lindice delle fonti a
stampa, appendice B della presente tesi, e il risultato di tale parte del lavoro, nonché base di partenza per
la stesura. Ogni elemento é rinominato in base al suo ambito di pertinenza, con una codifica che lo identi-
fica nell'indice: cosi un articolo di Casabella, ad esempio, sara codificato come 1.C.123, con “1” per I'appar-
tenenza ai periodici, “C" per Casabella e 123 come numero progressivo. Il risultato di tale fase della ricerca,
quindi, rappresenta la totalita degli elementi trovati, nonché una porzione della maglia prima introddotta:
sono proposti di seguito schemi quantitativi che provano a descrivere le sue parti e le proporzioni fra esse.

---------------------------------------------------------------

: Archivio delle fonti:
: 519 elementi

: suddiviso in: 3

1. Periodici e riviste :

2. Saggistica

3. Apparato iconografico

Segue un' analisi diagrammatica delle sue
componenti principali nelle due pagine seguenti
Hppeled)
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Schema ’I ................. . Monograﬁe
Tipologie di 4,2%
elementi di cui
si compone
l'archivio £ = S e« o2 Apparato iconografico
21,2%
Totale elementi: 519
Periodici 294
Saggistica 93 ------ Saggistica
Apparato iconografico 110 17.9%
Monografie 22
ooooooooooo o PerIOdiCI
56,6%
Saggistica e materiali
d'archivio Schema 2
24,1% Elementi dell'archivio
richiamati successiva-
mente nella bibliografia,
Periodici srrii:;té?umdl T
62,9%
Totale elementi: 96
Monograge Periodici 57
129% Saggistica 10
Monografie 29
Schema 3 . Altro
Principali fonti 9,5%
costituenti I'apparato
Yamato
1.PERIODICI 41%
. Vogue
11.9%
Totale elementi: 294 . llGiappone
(Casabella 135 8,8%
Dorpus 58 Domus
Il Giappone 26 " 19.7%
Vogue 35
Yamato ) (asabella
Altro 28 45,9%
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Altro
26,9%

Saggi
16,1%

Biennale
30,1%

Triennale
26,9%

Schema 5
Decenni di
appartenenza degli
elementi d'archivio

Totale elementi: 384
Fino al 1950 43
1950-59 20
1960-69 86
1970-79 81
1980-89 55
1990-99 40

Dopo il 2000 59

Altri ambiti culturali
36.4%

Ambito architettonico
63.6%

La cultura_ architettonica

italiana e il Giappone
1945-2000

Schema 4
Principali fonti
costituenti I'apparato

2.SAGGISTICA

Totale elementi: 93
Biennale 28
Triennale 25
Saggi 15

Altro (Mostre, convegni, 5
enti/associazioni, ecc.)

Fino al 1950
11,2%
1950-59
5,2%

1960-69

. 224%

1970-79
21,1%

1980-89

" 143%

1990-99

- 104%

Dopoiil 2000

- 15.4%

Schema 6
Appartenenza degli ele-
menti all'ambito architet-
tonico o ad altro ambito
culturale

Totale elementi: 553
Ambito architettonico 352
Altro ambito culturale 201
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o Giappone H
Capitol ks &
0
hanno UIT ef!en‘wtenro .co— $

mune nella fioritura rigo- 4

gliosa che a primavers %
adorna i due paesi pri- 1%
vilegiati della natura.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

2.

Interpretazioni giapponesi
dalla ricostruzione al boom economico italiano

'p. 2.
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In occasione della venuta in
Roma del Ministro Matuoka,
molte vetrine furono decora-
te in armonia con |'amicizia

nippo-italiana.
Originale quella di una:
grande libreria del centro:
che espose, con il ritratto§

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000

dell’ospite, una spada di sa-:

murai, volumi giapponesi e:
pubblicazioni italiane, con:
un simbolico ramo di sakura:
e vedute del Giappone:
caratteristico e moderno.:

.
.
03
.
.
.
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3.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

+ 3. Vetrina di una libreria romana, estrapolazione di una porzione di pagina, da «<Yamato-mensile italo-giapponese» 4, Aprile
1941, p. 125.
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La cultura nipponica nel dibattito italiano
prima del 1945

O ! 1935-1945

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

- 4. Pianta e prospetto di un'abitazione tipica giapponese, estrapolazione, da Virtorio GANDOLFI, Esperienze giapponesi, in «Do-
- mus» 209, Maggio 1946, p. 3.
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Ambito

Con lingresso del Giap-
pone nel binomio politico
italo-tedesco si attuano,
a fini propagandistici,

iniziative e manifesta-

zioni atte a conoscere il

“nuovo amico” orienta- |
le!' in campo editoriale la |
fondazione del periodico |

Yamato, letterale tradu-

zione in giapponese del- '
rag- |
gruppa ogni aspetto del |

la parola “amico”,

mondo nipponico fra cui,
naturalmente, ['ambito
architettonico ed edile.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

(1935-1945)

italiana e il Giappone
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|| ni-tyo-me

ROMETTETEVI DI
VISITARE IL GIAPPONE

IL PAESE DELLA MODERNITA
E DELLA TRADIZIONE.

: \’ﬁj‘ mati |

tyo

z B tyo

ittyo-me

]rouara[c

( N‘uﬁ CIOr)r)OI'IQ

|¢ (omocjllé moc]ar By
nlmma [ |o /cmnll

ks

.| Allinterno del mensile si
| inseriscono concetti qua-
| li quello del mati ossia
il sistema di raggruppa-
| mento fra
| private col quale si suddi-
| videvano gli abitati giap-
| ponesi.2 Conosciuti anche
| con il nome di #&0? rap-
| presentavano una meto-
= | dologia di considerazione
= | diametralmente opposta,

§ | a livello di quartieri: rico-
| nosciuti anche in maniera
prioritaria sull’indirizzo di
| un’abitazione,
- | si che la vita domestica,
| al di fuori della soglia pri-
1 | vata, si articolasse in rap-
| porti che potevano anche
| superare,
‘" | quelli famigliari “di san-
2 | gue”;* aspetti che voleva-
| no alimentare la curiosita
| di architetti e non e che
| si_uniscono alle testimo-
| nianze di settore riportate
_ sulle testate specialistiche.

le abitazioni

facevano

in importanza,

:5.6.7. Pubblicita sul Giappone, estrapolazioni di pagina, da «<Yamato-mensile italo-giapponese» 4-9-10, Aprile-Settembre-Ot-

:tobre 1941, pp. 1,285, 316.

8. Rappresentazione sintattica e fotografica di un mati, estrapolazione, da «Yamato-mensile italo-giapponese» 10, Ottobre

eoee

1941,p:300

ey ©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

1.1: Una premessa: la cultura nipponica nel dibattito italiano prima del 1945
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1L CVITO DEcl]

ANTENXT
IN GIAPPONE
EAROMA

« L'abitudinaria forma dell'adorazione degli an-
fenati in una casa giapponese si estrinseca nel-
Tofferta, sull’altare di famiglia, di fiori o cibi che
il defunto preferiva in vita. Il fiore preferito da
mio padre era la rosa ed il cibo preferito erano
le sardine alla griglia alla giapponese. Percid io
non dimentico di fare allo spirito di mio padre
Pofferta di fiori e cibo in ogni occasione. E quindi
con grande gioia e con sincera gratitudine che io
ritengo di fare con questa pubblicazione una of-
ferta allo spirito di mio padre, molto pia accetta
del fiore e del cibo».

Con queste commoventi parole di Sigeto
Hozumi, figliolo dell’autore, si chiude il volume
di Nosige Hozumi, il compianto professore
onorario dell'Universita Imperiale di Tékyd,
Membro della Imperiale Accademia e Presi-
dente del Consiglio Privato. Il libro, edito a
cura del figlio nell’edizione giapponese, & stato
tradotto ora in italiano dal Prof. Séiti Nogami (%),
e gli italiani lo leggeranno con grande interesse.

Il libro del barone Hozumi & interessante
non solamente perch¢ illumina un lato impor-
tante della psicologia nipponica e ci fa meglio
conoscere le basi morali e sociali di quel popolo,
ma anche perche trova una profonda rispon-

cecececsese cecsscesccben

Kamidana, la ** Mensola degli Déi,,

denza in un sentimento tipicamente italiano e
che fu sentito ancor pit fortemente dagli antichi
Romani.

Possiamo, no1 italiani, aderire interamente
alla tesi dello Hozumi, opposta a quella dello
Ihering e di altri, i quali vogliono vedere nel
culto degli antenati non un risultato della devo-
zione filiale, ma ne ricercano le origini nella
paura che i discendenti avrebbero avuto dei
loro defunti. « Non ostante la mia pi2 alta stima
per questi scrittori — scrive lo Hozumi — non
posso persuadermi ad accettare il loro punto di
vista. A me sembra pid preciso attribuire I'origine
della adorazione degli antenati ad una ragione
contraria. Fu Il'amore degli antenati, e non la
paura, che diede origine all'usanza dell'adora-
zione e delle offerte di cibi e bevande ai loro
spiriti » (pag. 7).

L'autore giapponese adduce un ottimo argo-
mento, tratto appunto dall’esame delle cred

italiana e il Giappone
1°9°45-727000
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scintoista, in una casa giapponese.

inopportuno ricordare alcune usanze romane, con
la speranza che altri, con maggior competenza
che la mia, possa delineare un ancor pit1 rigoroso
parallelismo tra queste ed alcune usanze e cre-
denze dipponiche.

Una singolare affinitd corre tra il rito che
il pater familias romano compiva nella notte
del 9 maggio, durante ciot la festa dei Lemuria,
per scacciare le Larvae o spiriti maligni, e quella
mamemaki giapponese che ¢ stata descritta nel
20 fascicolo di ,Yamato*. In questa cerimonia
nipponica, la formula & eoni wa soto/», ¢Via
i cattivi spiritil», pronunziata mentre si sca-
gliano ‘mame, ossia fave, fagioli e ceci; la for-
mula usata nel rito romano era: ¢« Con queste
fave io riscatto me ed i mieil» mentre si la-
sciavano cadere fave dalla bocca. Ancor oggi
le fave, in Italia, sono collegate con la comme-
mnranonedexdcﬁmu.l.aemnadmzamh

e delle pratiche romane antiche: ¢ Gli scrittori
che attribuiscono l'origine del culto degli antenati
alla « paura degli spettri» e alla ¢ riconciliazione
con gli spettri» omettono di distinguere fra quelli
che sono da temere e quelli che sono da rispet-
tare. Gli spettri possono infatti .essere divisi in
due diverse classi: quelli che ispirano paura e
quelli che ispirano amore e rispetto. Sambm che
{ Romani abbiano fatto una simile disti

pp & cer ; im-
portante & perd la distinzione che i Romani
facevano tra gli spiriti malefici e quelli, invece,
che essi come della casa
e della famiglia, distinzione al.la quale opportu-
namente si riferisce lo Hozumi.

Ai dii parentes i Romani offrivano cibi, fiori,
vino, come i giapponesi, durante i dies paren-
tales, dal 13 al 21 febbraio: il giorno seguente

perché essi avevano nomi differenti per le due
specie di spiriti: i Manes erano chiamati Larva
quando erano maligni e Lares quando erano be-
nevoli e propizi» (pag. 11).

I giapponesi celebrano I'anniversario dei loro
antenati visitandone le tombe, offrendo cibo e

era celeb 1a festa Caristia, con la riunione
di tutta la famiglia. In questo carattere stretta-
mentc familiare del cu.lto romano noi possiamo

un con il

giapponese manifestato attraverso il culto degli

antenati. Ogni casa romana aveva il suo lara-
num o sacrario domestico, il quale aveva la

bevande e bruciand 1a descrizione di funzi che il kamidana e il mita-
queste cerimonie non rivela alcuna traccia di  masiro delle case giapponesi, descritti dallo

antichi terrori, e l'autore afferma di non aver
trovato né nelle cronache n¢ nzlle tradizioni

alcun che autorizzi e in
tali cerimonie un mezzo per placare spiriti irat;
o temibli. .

M igli la lettura i le del-

I'interessante volume dello Hozumi, non sard

Offerte sull’altare dome-
stico dedicato ai defunti.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

9.

10

Hozumi.

Gli antichi Greci confondevano il culto degli
avi con quello degli eroi: tipicamente italico,
perch® etrusco e romano, era invece il senti-
mento di pietas verso i Mani dei defunti, con-
sacrato anche nell'espressione tombale ¢ Diis
Manibus Sacram».

11 culto degli i contribul
afarslchelafaxmglnmmmdxvmmun
nucleo morale, di in

330

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

gli articoli sulla comparazione italo-nipponica, da Luici Nicastro DEL LAGo, Il culto degli antenati in Giappone e a Roma,
-giapponese» 11, Novembre 1941, pp. 330-331.
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Fra le pagine di Architettura, rivista del Sinda- Cap.
cato Nazionale Fascista Architetti, & riportato il | 1

lavoro di classificazione svolto in Giappone da
Jiro Harada in campo residenziale, riproposto
per opera di Saverio Muratori:> nel resoconto di 1960
un’abitazione-tipo, fotografieinterneed esterne
si accompagnano ad una planimetria standard
che indica gli ambienti tipici di una casa nippo-
nica; accanto a spazi pit familiari al mondo oc-
cidentale si delineano locali come il tokonama
(tradotto come “alcova”) o il chi-gai dana(zona
degli armadi), insieme ancora ad ambienti fa-
miliari solo nel nome (come per la veranda, in-
tesa in concezione radicalmente diversa, vista
l'importanza serbata per giardino e natura).®

1945

Disposizione di una fipica casa giapponese: a) ingresso;
by tokonoma (alcova); c) chigai-dana (armadi); d) ca-
mera del signore; c) camere sussidiarie; f) camera del-
lospite; g), h) bagno ¢ w. e.; i) cucina; j) corridoio;
k) veranda coperta.

Disposizione di una casa giapponese nel giardino. Por-
ticati ¢ verande completano ¢ [ondono la casa al giar-
dino, percorso di wiottoli, costituiti da pictre affiorant.
A hanco e nclla pagina di contro: Aleuni caratteristici
esterni ed internt i cuse glapponess.

10.

$10. Disposizione di una tipica casa giapponese interamente e nel giardino, da Saverio MuraToR, L architettura giapponese - in -
* uno studio di Jiro Harada, in «Architettura (rivista del sindacato nazionale fascista architetti)», 1937, pp. 36-41.

$11.12. Fotografie interne ed esterne di un'abitazione tipica giapponese, da Saverio MuraTori, disposizione di una tipica casa
: giapponese, in «Architettura (rivista del sindacato nazionale fascista architetti)», 1937.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Mentre in ambito residenziale le po- Destinazioni
sizioni della critica si assestano tutte d'Uso

su unanimi pareri, consci della mo-
dernita insita nella tradizione che da
mezzo secolo si va considerando, in
altri ambiti non mancano critiche o
disaccordi. D’accordo nel constatare
come l'architettura giapponese non
sia “imitatrice sterile ma personalita
viva ed originale nel solco del gusto
europeo”,” si commentano sulle pa-
gine di Casabella edifici pubblici nip-
ponici di nuova costruzione, all’in-
terno della raccolta sull’ Architettura
mondiale: € qui che si riconosce al
Giappone di star “rapidamente e co-
raggiosamente dimenticando il suo
folclore, anzi proprio ogni carattere
dell’architettura, per entrar decisa-
mente dentro la civiltd moderna”.?

Tuttavia si criticano alcune decisioni
progettuali; I'edificio commemora-
tivo ad Ube (1937) é infatti ritenu-
to prodotto da “inutili ed ingenui
furti”,> cosi come vengono criticate
le “soluzioni azzardate” per lin-
gresso agli studi del teatro Zensin-
za di Tokyo o 'architettura “bana-
le” per il palazzo del Parlamento,
sempre nella capitale. E' proprio
per quest’ultimo caso che l'auto-
re, anonimo, constata che “quan-
do [larchitettura diventa ufficiale
non pud piu essere architettura”.”?

A chiusura del resoconto, si nota
come non solo in ordine di grandez-
za architettonico, ma anche a piu
ampio campo d’azione stipulazioni
giapponesi giungano in ltalia: & del
1941 il rapporto sul piano urbanisti-
co per lo stanziamento di 300'000
alloggi in cinque anni,”® interrot-
to poi dagli eventi bellici e rein-
terpretato in chiave ricostruttiva.

italiana e il Giappone
17945-2000

KOKUSAI KENCHIKU - EDIFICIO COMMEMORATIVO A UBE (T. MURANDO)

SINKENTIKU - INGRESSO AGLI STUDI DEL TEATRO ZENSINZA A TOKIO (Y. DUSI)

+13. Edificio commemorativo ad Ube, da (anonimo), L' architettura mondiale, in «Casabella» 118, Ottobre 1937, p. 34.
: 14, Palazzo del Parlamento di Tokyo, da (anonimo), L' architettura mondiiale, in «Casabella» 110, Febbraio 1937, p. 36.

15, Ingresso agli studi del teatro Zensinza a Tokyo, da (anonimo), L’ architettura mondjale, in «Casabella» 119, Novembre 1937,

tp.32.
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:16. Hall all'europea di un albergo giapponese, da CHArLOTTE PErrIAND, C77s/ del gesto in Giappone, in «Casabella» 210, Aprile

$1956, p.61.

:17. Ambiente tradizionale di un albergo giapponese, da CHArLOTTE PerrIaND, (77s/ del gesto in Giappone, in «Casabella» 210,
: Aprile 1956, p. 61.

:18. Schema di una tipologia di riscaldamento tradizionale, da CHarLOTTE PerriAND, C7isi del gesto in Giappone, in «Casabella»

:210, Aprile 1956, p. 61.
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italiana e il Giappone

1.2: Italia e Giappone dinnanzi alla ricostruzione iCap.
(1945-1950)

All'indomani delle vicen-
de storiche, a fronte di
settecentomila  vittime
civili* e circa quattro mi-
lioni di edifici mancan-
ti* il Giappone (al pari
dell'ltalia e dell’occidente
in generale) é costretto a
sopperire alla mancanza
di adlloggi, in breve ter-
mine e con economicita.
Mentre le altre forme
d’arte si impegnano a
testimoniare i sentimenti
dei giapponesi, il gover-
no stanzia misure che
innescano progettazioni,
giunte alla scena italia-
na grazie alla restituzio-
ne di Vittorio Gandolfi.

Datata 1946, I'analisi fornita fra
le pagine di Domus, forte del-
la collaborazione fra Gandolfi e
I'ingegnere nipponico Kitinosuke
Ito, illustra diverse tipologie re-
sidenziali progettate nei termini
di “prefabbricazione ed indu-
strializzazione™'® analizzate di
seguito, le soluzioni accostano
materiali tradizionali come bam-
bu, legno, paglia di riso e carta
con materiali di matrice indu-
striale, siano essi leghe leggere,
resine sintetiche, paglia di riso
rigenerata.” Seppur impostate
su canoni tradizionali (su tutti la
modularita del tatarmi)® le tipo-
logie abitative subiscono leggere
variazioni, a livello di destinazio-
ni d’'uso, mai incontrate prima.

LA/

: = : e > 5K
Gandolfi riporta una serie di schematizzazioni per edifi- A
ci abitativi, appuntando come siano utilizzati materia- ?m
li industriali contemporanei misti ai tradizionali gia noti: z
ogni soluzione presenta pannelli in paglia di riso impasta- be cast-glapponae: pud dits) vincolnia plasinteirica:
ta con cemento e amianto, strutture portanti in legno o
metallo, coperture in lamiera d'alluminio ed accessori in = >
materiali plasticiy® oltre a cid & analizzata un’attenzione ie = f:? £ “ x
alle soluzioni tecnologiche, ad esempio negli aspetti igie- % rotgerso wioa_pranas i bugno
nici dei bagni (fessure di ventilazione in basso e vasistas 173 % ﬁ 4‘;’} 1?
in alto, con reti che non permettano I'entrata di insetti).? TE. iogreo smadio portica gebivets

+20. Studio sul tatamj, da Vittorio GANDOLFI, Esperienze giapponesi, in «<Domus» 209, Maggio 1946, p. 4.
221, Vista di urlgi.qrdino interno, _q;g VitTorio GANDoLF, Esperienze gidpponesi, in «Domus» 209, Maggio 1946, p. 4.
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La prima tipologia in esame é la piti
vicina alle casistiche residenziali del-
la tradizione, si imposta sulla modu-
larita gia citata e aggiunge accor-

Il

e RIS
5

gimenti innovativi: trattasi infatti di
un’abitazione monofamiliare che,
mantenendo i rapporti del tatami,
permette 'ampliamento da un lato
grazie a pareti mobili,? oltre a pre-
vedere accorgimenti per gli aspetti
climatici ed atmosferici (doppie-pa-
reti, coibentazione su due dei quat-
tro fronti).2 Non manca di giardino
privato (elemento significativo del-
la tradizione orientale) e accorpa
materiali industriali quali lamiere
metalliche o pannelli in alluminio.?

T oRem

Ve A RARE L

A

- "

" -

"
"

"

U

L

Una pianta di casa prefubbricata giapponese, isolata ed ampliabile.

" A
]
"

"
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’\X
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= ¥ o . " 2
ol L] e 2 !

Alzato della casa, costruita con materiale tradizionale; evidente il tetto in bambi e paglia.

23.

§22. Confronto fra casa prefabbricata giapponese in materiali tradizionali e corrispettiva a struttura metallica, da Virtorio GanpoL+
:FI, Esperienze giapponesi, in «<Domus» 209, Maggio 1946, p. 5.

:23. Elementi naturali inseriti all'interno delle abitazioni, da Vittorio GAnpoLFi, Esperienze giapponesi, in «kDomus» 209, Maggio
:1946, p. 5.
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Planimetria di una casa a schiera per operai dipen-
denti da industrie,

o

b~ o T e
20 5% e B Ay e

]
%
R

X R B
s T s R T .
15 SR Prgurds

N ST

Si affiancano a tale soluzione, definita come la preferita
dal popolo giapponese,* altre tipologie residenziali che
modificano leggermente P'assetto appena descritto. Se-
conda in ordine di apparizione & una soluzione per vil-
lette su due piani, disposta a schiera, una progettazione
che “soddisfa le esigenze etniche ed ambientali”:*® come
prima, il piano terreno comprende cucina e servizi igieni-
ci, pit il locale di soggiorno-pranzo anche qui eventual-
mente divisibile da parete mobile;*® al piano superiore
e racchiusa la zona notte, il tutto affacciato in direzione
Nord-Sud e con sistema di terrazzini “chiudibili con gri-
glie scorrevoli”.? Gandolfi accenna a questa tipologia
come ad una “casa a schiera per operai dipendenti da

italiana e il Giappone
17945-2000

W

~ /
5 . ‘//

T S 7'(*
L%, =

La pianta del
piano terreno
e la pianta del
piano elevato.

oy g
B R R
o i
r" e
%
i ) )
1L —

industrie”,® awvicinandola quindi all’ambito industriale. FEEEEEEE 25, B

24. Planimetria e vista interna di un'abitazione per operai, da Vittorio GANDOLFI, Esperienze giapponesi, in «<Domus» 209, Maggio

£1946, p. 6.
25. Piante e prospetto di una casa a schiera, da VITTorio GAND

A
17

da Virtorio GaneoLr, Esperienze giapponesi, in «Romus» 20

aqgio 1946, p. 6.
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L’analisi di Gandolfi e Ito si

dino, avendo infatti il gia
, citato prima terrazzino
(v s ot Che raccoglie un giardi-

no pensile (avvolgendo la
I 2. I T 27 I villa sui lati sud ed est).*

conclude con due tipologie s B Cg =
residenziali meno ricorren- e LA S e [ P
ti, appartenenti alla tipo- = s »
logia delle ville e quindi di =t T IO ook
differente bacino d’'utenza: =l E : §§ ey
ricalcando gli elementi co- 1= — DD& :
struttivi prima descritti, va- — / 7 D' Szﬁ =
riano i materiali strutturali, : [ ; = /fVST\
“qui senZ'altro in ferro”,* e /i P L o5 ”\é
laltezza da terra del pia- e )
no terreno; se infatti negli = : <
altri casi vi era comunque - ./, .
sopraelevazione di 50 cm, r“/\\ N >
é qui portata a 2,5 metri. *° g =S
N == =
&A ,) S et
= {\ \‘
=)
\15 ST
;!ii( ‘:x'li'l:k:'-i“u per un profes.
] ./// N i 1]
s e B % N I
k. ¢
Y ==
n — L T
i Cosi facendo si rende, stan-
do a Gandolfi, il primo pia-
no “il vero piano abitabi-
= le”,® riservando per il pian
—— terreno ingresso, locali di
servizio e soggiorno, che qui
= é classificato come “sog-
e ‘.1_(‘; I — giorno-veranda”3?(am-
Ema . " M ——— biente interno-esterno,
| [ : RS E che ha infatti pavimento
| lll - “rustico in pietra”);® non
L/ \4[ 5 manca un rimando al giar-

§26. Interni di un'abitazione, da VirTorio GAaNDoOLF, Esperienze giapponesi, in <kDomus» 209, Maggio 1946, p. 7.

:27. Piante e prospetto di una "villa per un professionista’, da Virrorio Ganpolr, Esperienze giapponesi, in <Domus» 209, Maggio
21946, p. 7.

:28. Interni di un'abitazione,

ecceccscsesecssscelocs sececccseie . Secee I.Q'.?G...-........-.o....--
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“l giapponesi desiderano europeizzarsi, ma non =l ";:. gz e
vogliono nel medesimo tempo rinunciare ailoro G AY I et ookl

Seeomase e et M e
vincoli tradizionali”.** La “casa d’abitazione si- I = W =1
gnorile”, ultimo esempio analizzato, si compo- @ H R o= X
ne dei locali “all’europea” al pian terreno (in- o5 1| ST f,,f?,g] —

_ 0

dresso padronale e di servizio, studio, soggiorno, 7 i T
sala da pranzo, cucina) riservando al piano ?%g ;f
superiore i locali “intimi della famiglia giappo- ,,\f %
nese”:* stanze da letto, bagno e un locale “da e
gioco per i bambini” riportano i criteri tradizio-

nali*” producendo una convivenza fra le due
tendenze distribuita sui due piani della villa. e

Si riscontreranno pareri sulle scelte stilistiche
anche da uno dei successivi maestri nipponici,
Kenzo Tange: nella sua testimonianza per la
mostra “Architettura giapponese contempora-
nea” del 1969, tenutasi a Firenze e descritta in
seguito, Tange discutera su come gli architetti
dell’epoca abbiano utilizzato elementi tradi-
zionali per andare incontro ad esigenze da egli
stesso definite “spirituali”.*® Suddividendo I'ap-
parato architettonico tradizionale fra correnti

Poa ,—;] ’?'T
> > . IR AE 2,
“popolare” ed “aristocratica”,® considera come S
I'uso di elementi pit scintillanti agli occhi occi- 2 2 4L
dentali (appartenenti alla seconda tipologia) ;ﬁ L
= 7 7 7 e s 4T et i 3 Ak
non abbia portato il giusto senso di apparte- —— R
nenza per i giapponesi stessi, come avrebbe- g
: : 5 2 —— L S s
ro invece fatto fattorie o case appartenenti al AEYz
primo ambito (quello dei matsuri e delle feste 2‘ S
40 = P P ’;M’m%,%
popolane).*® Parere che critica quindi i giappo- RE 2%
Lo shioji il tipico serramento esterno scorrevole Jf k3

nesi stessi,* ritenendo futile apparire agli occhi
del mondo quando si € alla ricerca di valori fa-

miliari da ridare alla gente comune;® cid che
'architetto di Osaka va criticando é la perdita
di senso di contenuti architettonici tradizio-
nali, che acquisirebbero invece nuova valen-
za se usati per ridare identita ai giapponesi.** #

30.

~29 Particolare costruttivo dello shioji, da ViTTorio GanDoLFI, Esperienze giapponesi, in <kDomus» 209, Maggio 1946, p. 8.
:28. Shioj costruito sulla parete, estrapolazione, da ViTTorio, GAnDoLF, Esperienze giapponesi, in <Domus» 209, Maggio, 1946, p; 8.,
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unificazione egl oomonl edilizi segue :
i tamente connessa col principio coor
I.n prima e piu ovvia unificazione appare quella del lmou-{
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questa fa 'ugm o quella
dogh impianti e delle apparecchisture der fimmenti della costruzione. si teme da ;
edihzia conduca all uniformita. Si nisponde che s u
non la fabbrica, salvaguardando cosi il

h

N 3 1.

:31. Mostra sull'abitazione e sul progetto ina-casa durante |'ottava Triennale di Milano con indicazioni numeriche in giapponesé,
da Triennale di Milano, catalogo fotografico, 1947. :
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Trovare il proprio Iinguaggio

34.

 Aprile 1952, p.3.
+34. Centro acquisti di Ginza ad Hiroshima, rielaborazione grafica, da Kenzo Tance, Giappone modernissimo, in «<Domus» 269,

TG 2emr o1 R I R b SR aoaaess



Marenco Valerio

La cultura architettonica

(257814)

(1950-1960)
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L’evoluzione della situazione architettonica giapponese non é di-
rettamente documentata in periodici o monografie del decennio,
trovando rimandi soltanto successivamente al 1960: salvo eccezio-
ni di seguito affrontate, non c’é diretta corrispondenza fra fatti e
cronache, nonostante in Giappone i cambiamenti non manchino;
Parchitetto giapponese é stato riconosciuto formalmente dal pro-
prio governo nel 1950* e si sta continuamente discutendo sugli
elementi di cui dovra dotarsi 'architettura della nuova fase stori-
ca. Insieme a sentimenti di “volontaria chiusura” mai totalmente
estinti che comportano atteggiamenti di frizione verso le influenze*
gli architetti giapponesi mutano comunque alcuni tratti delle pro-
prie opere, come visto nell’ultimo esempio trasposto da Gandolfi.
Anche con eccezioni al progromma ricostruttivo prima affrontato
(come il complesso Prermos di Kunio Maekawa)*¢ ci si muove lungo
il decennio in un clima combattuto fra le due posizioni, dibattito
che procede ormai da piti di mezzo secolo. Riguardo alle maggio-
ri influenze occidentali, i giapponesi si riconosceranno nel lavoro di
LeCorbusier, maestro tanto di principi occidentali quanto di conce-
zioni orientali;*” essi ammirano maggiormente il periodo brutalista
dell’architetto svizzero, I'ultimo della sua carriera. Col passare del
decennio ci si allontanera cosi sempre pit dalla tradizione verso il
primo movimento architettonico del paese del Sol Levante: nel 1956
viene riproposta la testimonianza di Charlotte Perriand sulle pagine
di Casabella, dove si ammette che “i giovani giapponesi ci conside-
rano retrogradi se esprimiamo la nostra ammirazione dinanzi alle
loro case tradizionali perché in tal modo offriaomo armi all’accade-
mismo giapponese”.*® Fra le architetture degli anni Cinquanta, che
testimoniano il passaggio fra le due stagioni, spicca sulle testate ita-
liane il lavoro di Kenzo Tange, in ascesa nella scena internazionale.

37.

210, Aprile 1956, p.64.

p.48.
23
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:36. Prospettiva di una soluzione abitativa, da Tetsul TakavaNAGi, in «Architecture D'Aujourd'Hui» 28, Febbraio 1950, p.59.
+37. Proposizione di un ambiente naturale per un bagno cieco, da CHarLOTTE PERrIAND, Crisi del gesto in Giappone, in «Casabella»

:38. Camera per gli ospiti in stile tradizionale, da BernarDO Ruborsky, Introduzione al Giappone, in «Domus» 319, Giugno 1956,
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1950! segnali del cambiamento: 1955
Kenzo Tange a Hiroshima
L'opera con la quale Tange si af-
faccia ad Occidente e non é il Par-
co della Pace di Hiroshima, tra-
mite il quale I'architetto di Osaka
esprime non un uso totale di ele-
menti nuovi, ma un “nuovo modo
di comporli”.*® La reazione della
critica italiona esprime ['unicita
dell’intervento, come testimoniato
dall’analisi di Gio Ponti sulle pa- |
gine della propria testata Domus.
egli descrive un letterale “entusia-
smo”,*° scaturito da un nuovo stile
architettonico che arriva “in tutto il
mondo, & una conquista, una gran-
de conquista universale”.® Mentre
il guardarsi indietro nella tradizio- |
ne é qui inteso come “reazione, € li-
mite, & passo indietro”,*? il progetto
di Hiroshima & assunto come valido
esempio per la nuova rappresenta-
zione dell’ “orgoglio giapponese]...]
nel dimostrare di essere nella gran-
de avanguardia nelle espressioni di
modernita e civilta in cospetto e in !
competizione col mondo intero”.>

Non tutta la scena italiana, tut-
@ tavig, si dimostra d'accordo con
& tale entusiasmo: sull'editoriale
. Casabella l'intervento di Tange

verra descritto (sebbene quattro
anni dopo) come il frutto di una
“profonda crisi di trasformazio-
ne che travaglia da molti anni
la cultura orientale”,** associato
ad una piu profonda “continua
preoccupazione di inventare tut-
to da capo”.*> Parallelamente a
tali osservazioni, si contrappon-
' gono comungue ammirazione
e fiducia verso un processo pro-
gettuale forte della tradizione
nipponica;®® cid che si desume
dall’'analisi dell'intervento (consi-
' derando le numerose modifica-
zioni avvenute negli anni)*’ &€ una
situazione di “incertezza” resa
dal “compromesso tra il folklo-
re e lispirazione occidentale”,*®
| non intesa in modo negativo ma
piuttosto prova del “momento
di transizione attraversato dalla
cultura di quel paese”.”® Se tale
compromesso € quindi portato
dalla “mancanza di un rinnova-
mento autonomo” che permetta
di andare “nel cuore stesso della
storia del popolo giapponese”,
®da li a pochi anni si avverera
tale previsione con il decennio
che incorona il primo movimen-
to architettonico in Giappone.

+39.40.41. Porzioni del masterplan progettuale per Hiroshima, rielaborazione, da Kenzo Tance, Giappone modernissimo, in «Do-

:mus» 269, ARrile 1952,pp: 2.4;
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Posizioni contrapposte a quelle del gia citato Gié Ponti, che vorrebbe “che qualcosa di simile sorgesse |
anche in Italia™® la sua provocazione riguarda piti che altro portata, valenza e simbolismo dell’inter- 1
vento, che egli contrappone alla situazione italiana “dove invece vediamo, tanto per dirne solo una, lo
sconcio dell’'ultimo ponte a Roma”;** il suo & un approccio molto piu contenutistico, influenzato dalla
storia recente giapponese. Il complesso e infatti per Ponti testimonianza che la storia bellica non con- §196O
duca a paesi sconfitti, (in quanto) se il Giappone é in grado di adempiere a tale opera di certononsi
dimostra tale.® Il progetto di Hiroshima €& quindi testimonianza di esser vivi, volonta non solo nipponi-
ca ma anche presente in occidente, dove “la da per alcuni versi anche questa nostra matta Italia”. ¢

A

2. Modello progettuale per un edificio del complesso di Hiroshima, da Kenzo Tane, Giappone modernissimo, in <Domus» 269, 3
:Aprile 1952, p. 3.
:43.44. Viste della Peace Hall di Hiroshima

NGE, Giappone moderni§§l;mq,.i.n «Domus» 269, Aprilg 1952, p. 3.
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195 Verso un linguaggio 1960
architettonico indipendente

La diversa fase della storia architettonica giappone-
se non trova riscontro, in ltalia, esclusivamente con
l'operato di Tange. Si analizzera in apposito capi-
tolo come tutte queste fasi di caombiomento saran-
no riproposte, dai giapponesi stessi, nelle parteci-
pazioni dirette alle kermesse italiane di Biennale e
Triennale, specialmente nella prima architettura
giapponese su suolo nostrano: il padiglione di Ta-
kamasa Yoshizaka per la Biennale veneta del 1956
racchiudera il binomio fra tradizione e modernita.®

Non mancano poi ulteriori presenze architettoniche
giapponesi nell’editoria di settore italiana. Considera-
zioni sul patrimonio tradizionale si riscontrano nell’in-
tervento di Gillo Dorfles sul Tempio di Ise e sulla villa
di Katsura: la sua & una ricerca negli insegnamenti
che tale patrimonio puo recare alla contemporanei-
ta, conscio che sia gia stato appurato come la tradi-
zione orientale ricalchi gli elementi della modernita.®
In altri esempi, poi, si analizzano destinazioni d’uso
tradizionali edificate con tecniche industrializzate: ¢ il
caso di un kenban, ossia una scuola per gerishe,®” dove
per la struttura ci si affida a cemento-ferro-vetro e
si mantengono funzioni e materiali antichi (carta,
bambu, stuoie componibili per i tatami).®® Questi ed
altri interventi, come i reportage di Bernardo Ru-
dofsky o di Charlotte Perriand (prima citata), non
mancano di testimoniare la tradizionalitd, anche se
tali intenzioni saranno poi da alcuni reinterpretate
in chiave nostalgica, quando si intravedra in questo
decennio la fine dell’ “eta dello Shibu’.%° 1l cambia-
mento degli anni Sessanta lascia quindi tracce pre-
mature nel decennio che lo precede, come citato da
Rudofsky (che riprende, in realta, considerazioni di
Basil Hall Chamberlain di ottant’anni pit vecchie):
“in generale i giapponesi 'hanno fatta finita con il
loro passato: vogliono essere qualcuno e qualcos’al-
tro di cio che sono stati e in parte ancora sono”.”®

+45. Villa di Katsura, particolare del diaframma “di schermo” alla veranda est, da GiLLo DorrLes, Gliinsegnamenti del Giappone, in

:«Domus» 314, Gennaio 1956, p. 12.

$46.47. Viste di un kenban di Tokyo, da Katuo Andow, In un "quartiere fiorito" di Tokio, in «<Domus» 320, Luglio 1956, p. 5.
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Note bibliografiche del capitolo ECQp‘
*
di sequito elencate tramite il metodo autore-data, =
visibili quindi interamente nell'apparato bibliografico conclusivo §1945
da pagina 187
E ereereeeersesneseessessessassnsssesssessessassnssnanst PO o reeereeeteseesaernessessessessesssessens 1060

1. TODDI 1941, p.300.

2.3.4. ibidem.

5. MURATORI 1937, pp. 36-41.
6.ibidem.

7. (anonimo) 1935, pp. 45-47.
8. (anonimo) 1936, pp. 30-33.

9. (anonimo) 1937, pp. 32-37.
10.(anonimo) 1937, pp. 30-35.

11. (anonimo) 1937, pp. 36-39.

12. ibidem.

13. (anonimo), notiziario, in «Casabellas» 160, Marzo 1941, pp. 100-104.
14.DocuMENTAZIONE.INFO, analisi demografica, reperita via web < https://www.documentazione.info/> (con-
sultato in data 25 Agosto 2021).

15. TEMPEL 1969.

16. GANDOLFI 1946, pp. 3-8.

17. ibidem fino a 43.

44.TAFURI 1964.

45. INUMARU 1985.

46. TEMPEL 1969.

47. TAFURI 1964.

48. PERRIAND 1956, pp. 54-66.

49. TAFURI 1964.

50. PONTI 1952, pp. 2-11.

51.52.53. /bidem.

54.\).G. 1956, pp. 14-18.

55. fino a 60. ibidem.

61.Gio Ponri, Giappone modernissimo, cit.
62.63.64. ibidem.

65. TAKAMASA 1956, pp. 6-8.

66. DORFLES 1956, pp. 7-11.

67. ANDOW 1956, p. 5.

68. ibidem.

69. ZEVI 1970.

70. RUDOFSKY 1956, pp. 45-49.
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La maggior parte del-
le testimonianze su
suolo italiano ar-
rivano al termine
del decennio, con la
mostra dedicata al
movimento metaboli-
sta curata da Pao-
lo Riani a Firenze:
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$3. KivoNoRI KikuTake, prospettiva di una citta metabolica, in «Casabella» 273, Marzo 1963, p. 32.
: 4. Kivonori KikuTAke, concept progettuali urbani, in «Casabella» 273, Marzo 1963, p. 37.
3; ENza Mary coperting, da «Domus» 377, Aprile 1961,
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Dicembre 1961, p. 21.

F

£ 6. Pianta di una porzione residenziale dell'intervento, da Kenzo Tance, Gioralo Grassl, Un piano per Tokio, in «Casabella» 258,
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LE PREMESSE PER IL CAMBIAMENTO:

Le condizioni che portano i giapponesi a sviluppare nuovi
intenti progettuali, che raggiungono ora scala urbanistica,
sono ben note e testimoniate. Nonostante in Italia non si
abbiano problemi di tale ordine di grandezza, spesso ci si
interroga sulle condizioni delle realta urbane nipponiche: la
diffusione, contrariamente ai piani ricostruttori, & avvenu-
ta in modo caotico e sregolato, e solo alcune classi sociali
ne hanno percepito vantaggi; la visione che giunge & quella
di metropoli fatte di palazzoni d’ acciaio “che sovrastano
su una citta di carta e legno ai loro piedi” .' Si va ana-
lizzando la situazione della scena architettonica giapponese
constatando come, ad inizio decennio, vi sia compresenza di
“due giapponi” ,2 in base ai ragionamenti visti prima, e di
quattro sfumature diverse di architetti:® la differenza fra
le personalita formate prima del conflitto (nella ricerca del
Movimento Moderno), quelle impegnate nella ricostruzione e
gli architetti degli anni Cinquanta si amplia con |a nuova ge-
nerazione, e ognuna ha peculiarita diverse dalle precedenti.*

7

7.Modello generale dell'intervento, evidenziazione della zona interessata, da Kenzo Tange, Gioraio Grassi, Un piano per Tokio,
in «Casabella» 258, Dicembre 1961, p. 3.
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: 8. Porzione del modello progettuale, estrapolazione e riproposizione, da Kenzo TANGE, Gioraio Grassi, Un piano per Tokio, in

: «Casabella» 258, Dicembre 1961, p. 10.

:9. Porzione dei collegamenti viari, da Kenzo TaNGE, Gioraio Grassl, Un piano per Tokio, in «Casabella» 258, Dicembre 1961, p. 3.
£ 10. Pianta ed alzato di un manufatto del complesso, estrapolazione e riproposizione, da Kenzo TanGE, Gioraio Grassi, Un piano

per Tokio, in «Casabella» 258, Dicembre 1961, p. 18.

¢ 11. Schemi concettuali sulla crescita demografica di Tokyo, da Kenzo TanGe, Gioraio GRrassl, Un piano per Tokio, in «Casabella»
: 258, Dicembre 1961, p. 9
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: 12. Ragionamenti concettuali su concetti metabolici, riproposizione, da Kenzo Tanae, A plan for Tokyo, 1960, p.13. :

34 s

£ 0000000 000000000000080100090,0,008:9 082005 0,000980.098,0000006000000000000000000000000000000000000000000a8a00000000s000000s0oss ao
% » ;2 ) A / eca-eeee

1’ Sovelont,

e

Do o e, %



Marenco Valerio

La cultura_architettonica

(257814)

/

italiana e il Giappone
1945-2000

:ag,
u‘i‘

éé ?éféé@v

rﬁﬂ%{'ﬁr{rﬁfrﬂ"ﬁﬁ'

..'Et.'!:.?.‘_

&- h-‘. IEIE

T -é L
A=A ;FL“:FFLFa 'h'.l..'t'ﬂ'.c?rﬂ |13

13.

:13. Pianta e prospetto di una porzione della parte commerciale, da Kenzo TanGe, Gioralo Grassi, Un piano per Tokio, in «Casabel-

:la» 258, Dicembre 1961, p. 1
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14. Pianta e prospetto di una porzione della parte commerciale, da Kenzo TANGE, Gioraio GRrassi, Un piano per Tokio, in «Casabel-
la» 258, Dicembre 1961, p. 17.
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2.1: Osservando il Giappone tra rottura e cambiamento
(1960-1965)
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Il fatto che la cittad subisca una
metamorfosi, intesa come processo,
biologico, comporta un prezzo che:
solo in questi termini pud porta—: 2
re ad elementi totalmente nuovi.ﬁﬁgeo

Le modalita del radicale cam-
biamento degli anni Sessan-
ta sono analizzate, nella sede
florentina di fine decennio, da
una delle maggiori personalita
della stagione, Arata Isozaki:

17.

: Dalla rottura ci si impegna,

W __: spiega lIsozaki, a sistematiz-
~— : zare la crescita urbana, so-
e = prattutto nella parte “non
5 voluta e  disorganizzata” .’

vl

1

6.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

$ 15. KIYONORI Kikutake, concept progettuali urbani, in «Casabella» 273, Marzo 1963, p. 34.
+16.17. HirosHI SasAki, IRoki ONoBAYAsHI, HIRoYAsU YAMADA, concept di prospettive urbane, in «Casabella» 273, Marzo 1963, p. 37.
: 18. AraTa Isozaki, concept per un ggifl.c.i.q,.in 5<.C.qs.abella» 273, Marzo 1963, p. 36.
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19.
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:19. Analisi italiane su concept o architetture metaboliche , da Giuseppre Mario OLiverl, industrializzazione dell'edilizia, in «Casabel-

:la» 301, Gennaio 1966, p. 22-33.

:20. Analisi italiane su concept o architetture metaboliche , da Giusepre Mario Oiverl, industrializzazione dell'edilizia, in «Casabel-

:la» 301, Gennaio 1966, p. 22-33.

121, Prospettive concettuali, da Enzo Mari, Centro dinformazione

ecccocccee

3 il

L’ atteggiamento di
totale rottura con la
tradizione fa si che
i progettisti non si
preoccupino di tessere
legami con |’ ambiente
circostante,® com’ era
invece prioritario in
passato, arrivando anzi
a contrastarlo aper-
tamente. ' Gia a meta
decennio la stagione
metabolista & vista
come un periodo di to-
tale espressivita qua-
si violenta, nella sua
dinamicita.'  Ricono-
scendo come tali atteg-
giamenti siano volonta
progettuali, si ana-
| izza come essi aspiri-
no a creare un “nuovo
ordine disordinato” :'2

[
wv

20.

diricerca, Uding,

oo eecccococcce
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Riani descrive tale
espressivita come un mec-
canismo simile a quello
che |’ arte portava avan-
ti da periodi preceden-
ti,” e di come intingere
dalla metafisica per cre-
are visioni utopiche sia
in realta piu familiare
di quanto possa sembrare,
agli occhi dell’ uomo.™
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disegno di Kenzo Tange

22,

322. Stadio per Palla a Canestro di Kenzo Tange, concept progettuale, da Kenzo Tance, Kenzo Tange per Tokio, in «<Domus» 424,
+Marzo 1965, p.9 .
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DIMENSIONE UMANA

1970

23. Stadio per Palla a Canestro di Kenzo Tange, prospettiva esterna, riproposizione, da Kenzo TanGe, Kenzo Tange per Tokio, in

«Domus» 424, Marzo 1965, p. 7.
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2.2: Interrogarsi per ripartire dalla dimensione umana :

(1965-1970) 3

hER h7 eI o4 (SREE)

| EAAANTN

Business
Capsule

Proprio i ragionamenti
legati all’ uomo sono il
tema della seconda fase
della stagione, nonché
della seconda meta del
decennio. Gli effetti del
considerare la comunita
come uno sviluppo biolo-
gicamente attivo compor-
tavano infatti |’ impos-—
sibilita di sottostare a
BEEnC HERSISS i, 75 - e-prts
pIEFo - I&¥approceio- "a fha
citta come ad un organi-
smo “biologico” e or-
ganico® porta presto a
riflessioni di inverso or-
dine di grandezza, verso
la scala umana. Una sor-
ta di specializzazione,
derivata dall’ evitare
standard mondiali (a cui
conseguirebbero comunque
derivazioni non proget-
tater: " ——oltre=a"<io:
le ambizioni utopiche a
vasta scala cambiano a
favore di progettazioni
“a" misura d Sfomo” - @
calibrate quindi su
quest’ ultimo e su una
sorta di “unita-base” .

La mostra di Firenze
del 1969, oltre ad es-

sere retrospettiva del
decennio, €& il mezzo
per riportare le con-
siderazioni degli ar-
chitetti giapponesi.
Sono questi ultimi a
rappresentare i ra-
gionamenti alla fine
degli anni Sessanta:
alcuni, come Masato
Otaka, tornano a chie-
dersi se vada ricon-
siderato nuovamente
il patrimonio stori-
co,” e in caso come
utilizzarlo, determi-
nando quindi fenomeni
revivalistici e cul-
turalistici  “con un
occhio alla storia” .2

:24. Manifesto pubblicitario per la Nakagin Capsule Tower, reperita via web (www.designboom.com).
$25. KisHo KUROKAWA, pianta ed assonometria di una cellula della Nakagin Capsule Tower, reperita via web (www.designboom.
scom).
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Parallelamente ad essi,
non mancano Tfenomeni di
repulsione verso le for-—
me tradizionali, che,
in modo non pilu drasti-
co, raccomandano di fer-—
marsi ai contenuti mo-
derando attentamente i
| inguaggi, 2 e specifi-
cando le giuste distan-
ze.? Senza dimenticare
che ogni singola situa-
zione progettuale andra
personal izzata, approc-—
ciandosi quindi a declina-
zioni  “caso per caso”’-.?%

000000000000 000000000000000
eeccveeesccccccccccce

L’ esposizione fiorentina
costituisce quindi |’ oc-
casione per tracciare uno
“stato di fatto” ri-
assuntivo dei primi due
decenni del secondo do-
poguerra. Insieme alle
esperienze milanesi e ve-
neziane, in seguito ana-
lizzate, funge da pun-
to d’ osservazione per
la cultura giapponese in
[talia: non mancano pero
concreti esempi architet-
tonici, interventi di ar-
s - chitetti sia di una sce-
na che dell’ altra che, in
territorio nostrano, van-
no ad arricchire |’ am-
bito delle relazioni.
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:26.11 Broadcasting Center di Tokyo di Kenzo Tange, copertina del numero 430 di Domus, Settembre 1965.
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2.3: Progetti e influenze su suolo italiano: posizioni e confronti
(1965-1970)

Influenze giapponesi sugli architetti italiani:
i progetti di Carlo Scarpa

Le realizzazioni di Car-
lo Scarpa sono esempio
di architetture italiane
- direttamente influenzate
da principi giapponesi:
in parte per le dichia-
razioni stesse dell’ au-
tore, in parte per i suoi
numerosi viaggi in terra
orientale, e non solo.?

Piu di un decennio pri-
ma dell’ effettivo studio
nel paese del Sol Levan-
te, infatti, si riscon-
trano rimandi al patrimo-
nio nipponico nei lavori
del|’ architetto vene-
to: con il progetto per
la biglietteria per la
Biennale del 1952 Scar-
pa schematizza la “casa
del thé” giapponese in
un nuovo ambito funziona-
le;2 si sviluppa qui il
concetto del ma, |’ in-
sieme spazio—-temporale
che & al contempo “di-
stacco ed intervallo” %
e che arricchisce |’ ar-
chitettura tangibile con
un nuovo livello concet-
tuale, complementare alla
concretezza.? Accostando
ma ed en, si progettano
gli spazi di confine, e
la relazione fra le due
entita del “legare” e
del “dividere” , solo
apparentemente opposte. %

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

+28. CARLO ScARPA, schizzo prospettico della biglietteria nell'intorno, in Marco MuLazzani, Guida ai padiglioni della Biennale di
! Venezia dal 1887,2022, p.107. :
:29.La biglietteria terminata, in Mauro PierconTi, Carlo Scarpa e il Giappone, Electa, Milano 2007. 3
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Scarpa precisa che tal modo di assorbi-
re influenze non vuole essere mera re-
torica,® ma & anzi da intendersi come
il corretto modo di usare citazioni per
appropriarsi di identita non proprie;®
il progetto per la biglietteria ne &
testimonianza, essendo una reinterpre-
tazione di uno spazio tradizionale che
aveva funzione tutt’ altro che simila-
re.3" Al contempo, ogni aspetto del-
la cultura architettonica nipponica &
fonte d’ ispirazione. Lo testimoniano
I numerosi viaggi effettuati dopo il
g ol 1969, a proposito di cui Scarpa ap-
2t Lot N punta ogni sua considerazione: fra le
mete predilette, da lui come da tutta

la scena occidentale, vi & la villa

imperiale di Katsura, nella quale lo

colpisce la decorativita degli arre-

gl e ol e e dl:”. .nopostante guesti ultimi siano
privi di fronzoli e puramente materi-

R T R g ci” ,% agiscono fortemente in termini

: gy di contenuto, cosi come significativi
sono gli ambienti esterni del giardino
cosi  vivi -di sintenia .con |a“hatis
ra, come tutto il mondo tradizionale. *

-
e b
eec0ecececsececesscsc e e

S 30,

Cio che piu esercita fascino sull’ ar-
chitetto veneto & di fatto, stando
alle sue testimonianze, appartenen-
te al mondo “edile” : partendo dalla
morfologia di cantieri ed impalcature
osserva attivamente la bellezza “in-
sita nei processi” , |’ arte operaia
e il gusto “non sofisticato, povero,
non contadinesco ma quasi” .%® Scar-
pa recupera manuali di carpenteria e
studia come anche tali aspetti fini-
scano irrimediabilmente ad interlac-
ciarsi con la natura: materiali lignei
e naturali compongono architetture
che vengono racchiuse in un comples—
so, lo “scorcio dello scorcio” .36

.30 31. CarLo Scarra, allestimento della mostra su Frank Lloyd Wright, in MAXXI Roma, Carfo Scarpa e if Giappone, catalogo deIIa :
*mostra, Roma 2016. i
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[ frutti di tali influenze culturali si
vedranno anche nei decenni successivi,
soprattutto con il progetto della Tom-

ba Brion: oltre al legame con la natura
e alla progettazione dei vuoti (entram-

bi impliciti nel tema della “distruzione
della scatola” ),% ancor piu oltre a

forme e materiali vi & il principio del
taema, cio che provoca profondita e tri-

dimensionalita;® esempi di architetture
italiane che anche in ambito strettamente
nostrano riprendono la mentalita nipponi-
ca che, sempre secondo Scarpa, permette
di “raffinare il proprio spirito, come la
cultura greca” nel mondo occidentale.®

si,
SONO MOLTO
INFLUENZATO
DAL GIAPPONE,

E NON SOLO PERCHE
CI SONO STATO
MA PERCHE,
ANCHE PRIMA
DI ESSERCI STATO,
AMMIRAVO LA LORO
ESSENZIALITA
E SOPRATTUTTO
IL LORO SOVRANO
BUON GUSTO

:32. Dettaglio di un'apertura della Tomba Brion, da Mauro PierconTi, Carlo Scarpa e il Giappone, Electa, Milano 2007.

:33. Dettaglio del manifesto della mostra su Frank Lloyd Wright, in MAXXI Roma, Carlo Scarpa e il Giappone, catalogo della
:mostra, Roma 2016.

§34. Villa di Katsura, dettaglio delle aperture interne, da ViraiNIA PonciroLl (a cura di), Katsura. La villa imperiale, Electa Mondado-
+ri, Milano 2015.
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:35. Tomba Brion-porta d'ingresso alla cappella, da Rita Labosana, Carlo Scarpa. Dalle magistrali progettazioni museali ai raffina-
s ti allestimenti espositivi del contemporaneo, in «Locus Amoenus» 12, 2013.

:36. Carlo Scarpa in kimono e in un ambiente tradizionale giapponese, dall'opuscolo della mostra, da MAXXI Roma, Carlo Scar-
fpa e il Giappone, catalogo della mostra, Roma 2016.

:37. Dettaglio di un'apertura della Tomba Brion, da Mauro PierconTi, Carlo Scarpa
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:38. Allestimento con pannelli in velo da sposa e seta per la mostra «Linee della ricerca contemporanea: dall'informale alle
: nuove strutture», mostra della XXXIV Biennale d'Arte di Venezia del 1968, da Mauro PierconTi, Carlo Scarpa e il Giappone, Electa,
:Milano 2007.
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:39. L'allestimento realizzato, mostra della XXXIV Biennale d'Arte di Venezia del 1968, da Mauro Piercont, Carlo Scarpa e il Giap-
:pone, Electa, Milano 2007.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Influenze italiane sugli architetti giapponesi:
gli interventi di Kenzo Tange

In una stagione di “entusiasmi ed illusio-
ni” ,% come sara a posteriori descritta, si
colloca la prima esperienza progettuale di
Kenzo Tange in Italia. Il progetto per il nuovo
polo bolognese preclude, almeno sulla carta,
le caratteristiche architettoniche dei decenni

successivi: la concezione dell’ intervento si
fonda sull’ intendere lo spazio come “campo di
comunicazione” ;% il fine progettuale diventa

la costruzione di quest’ ultima, e lo spazio
diviene mezzo per tal fine.* 1| progetto per
il nuovo polo bolognese, e la creazione di una

“Bologna 2” , hanno lo scopo di guidare la
direzione di espansione dei nuovi spazi co-
municativi® alleggerendo il centro storico

del le nuove funzioni terziarie, che potrebbero
comportare anche la demolizione di porzioni di
tessuto.* Cio che |’ intervento di Tange appor-
ta nella scena (non solo italiana) del periodo
@ un diverso approccio alla progettazione ed
alla concezione della citta contemporanea: se
la realta urbana & infatti vista come centro di
ricezione-trasmissione,® Tange progetta dei
canali di comunicazione per persone, aggan-
ciandosi a quelli gia presenti (alla tangen-
ziale in particolare) in quanto fonte, questi
ultimi, di comunicazione stessa.* [ “nuovi”

flussi (che, come viene specificato, erano da
tempo presenti)*’ sono prodotti da simulazio-
ni computerizzate che, con complessi modelli
matematici, costruiscono approssimazioni per
|” intero sviluppo urbano;* modulando il com-
portamento di popolazione e territorio, asse-
gnano ad entrambi un “potenziale” sulla base
della capacita di esportare persone, e quindi
movimento.* [l rimando alla stagione suc-
cessiva a quella metabolista, oltre che dagli
aspetti tecnologici, & dato dalla suddivisione
di tale sistema progettuale in celle:®® il po-
tenziale di ognuna di esse sara il fautore del
movimento, dal momento in cui un modulo (dotato
di potenziale) sara destinato a migrare verso
altri; tale processo, a sua volta, produrra
una mancanza di potenziale in un punto che
verra colmato da altro movimento di risulta.®

:40. Porzione del modello progettuale per l'interveto bolognese, estrapolazione e riproposizione, da GiuLiANO GRESLERI, GLAUCO
: GresLerl, Kenzo Tange e 'utopia di Bologna — Bologna nord, centro ecumenico, fiera district, Bononia University Press, Bologna
+2010
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La citta di Bologna, non solo nel suo nuovo
polo progettuale ma anche per quanto riguarda
il centro storico, & quindi oggetto di nuova
analisi urbanistica. In un contesto che verra
a posteriori etichettato come un periodo di
crisi e transizione fra i decenni® il capo-
luogo emiliano & esempio di un nuovo approccio
alla questione: cio che all’ epoca godeva di
discreto grado di attendibilita prevedeva un
raggiungimento di quota 900' 000 abitanti ad
inizio millennio.® Numeri lontani quindi dal-
la realta, in una situazione di sviluppo urbano
radicalmente mutata rispetto alle visioni di
allora (ossia un calo demografico dovuto allo
spostamento al di fuori della realta cittadi-
na, figlio del mutamento in dimensioni ancora
pit liberw dai confini, aspetto predetto in par-
te anche negli anni Sessanta).® Esempio non
esente da critica, anche contemporanea alla
progettazione, incarna pero sia la seconda fase
della stagione metabolista che cio che ne con-
seguira. La metodologia progettuale introdotta
a Bologna da Tange riesce infatti ad anteporre
alla base dei propri ragionamenti la dimen-
sione umana;® meccanismo urbano, dimensio-
ne dinamica infrastrutturale e organizzazione
delle singole unita (e delle relazioni) costi-
tuiscono la nuova visione di citta proposta. %

e L
:41. Porzione del modello progettuale per l'interveto bolognese, estrapolazione e riproposizione, da GiuLiANO GRESLERI, GLAUCO

: GresLer, Kenzo Tange e 'utopia di Bologna — Bologna nord, centro ecumenico, fiera district, Bononia University Press, Bologna
+2010
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:42.43. Assi, flussi e rapporto col centro storico, concept progettuali per l'intervento, da Giuuiano GresLERI, GLAucO GRESLERI, Kenzo
: Tange e I'utopia di Bologna - Bologna nord, centro ecumenico, fiera district, Bononia University Press, Bologna 2010.

+44. Destinazioni d'uso e rapporto col centro storico, da GiuLiano GresLerl, GLAuco GresLERI, Kenzo Tange e I'utopia di Bologna -
EBologna nord, centro ecumenico, fiera district, Bononia University Press, Bologna 2010.
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Le opinioni della critica del periodo sono in parte anche richieste dai progettisti
stessi, che in diverse fasi dell’ iter progettuale cercano i pareri della collettivita;¥
tramite la committenza vengono quindi in parte considerati pareri ed opinioni sulla
comprensione o non comprensione del piano.*® 1| dibattito che si crea attorno all’ e-
sperienza bolognese di Tange nutre incertezze e dubbi, lasciando intendere un senso di
“vertigine” in primo luogo per le modalita di approccio:® Tange considera infatti
|” ambito extraurbano bolognese, scardinando la concezione “tradizionale” in favore
di una progettazione aperta nel territorio, piu che nella realta urbana in sé.® Alle
posizioni che lo accusano di essere “pill interessato alla tangenziale che alla citta
stessa” & si aggiungono le insicurezze per un modello progettuale cosi ripartito nel
tempo, che sin da subito considera sviluppi futuri (sino appunto al nuovo millennio). %2

+45. Distribuzione delle destinazioni d'uso sul modello progettuale, estrapolazione di una porzione di modello, da GiuLiano
¢ GRESLERI, GLAUCO GRESLERI, Kenzo Tange e I'utopia di Bologna — Bologna nord, centro ecumenico, fiera district, Bononia University
:Press, Bologna 2010.
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Si puntualizza come |’ operato di Tan-
ge non sia immodificabile solo perché
recante la sua firma, essendo ad esem-
pio non perfettamente compatibile con
la realta dell’ epoca non tanto urba-
na ma extraurbana: gli insediamenti
gia presenti attorno al capoluogo re-
gionale sembrano non aver subito in-
fatti accurata analisi, al contrario
dei nuovi insediamenti;® ogni aspet-
to della dimensione terziaria o dei
servizi e integrato nella nuova co-
struzione, ma non & per questo allo : SUBWAY STATION
stato di fatto assente nel tessuto RS
extraurbano. ® Anche la gestione del
complesso genera incomprensioni, spe-
cialmente se legata al previsto svi-
luppo futuro in termini demografici:
nodo spinoso e quello dei trasporti,
infatti, anche relazionati al dover
interporre la dimensione urbana ad
un ambito di flussi viario come quel-
lo della tangenziale.® La sensazione
generale, infine, & in parte quella di
un voler edificare due realta divise,
piuttosto che tentare di connetterle
(in un modo che & comunque ritenuto
“non troppo saldo” ) :% sembra che la LEGEND

preesistenza debba insomma assistere wose [
passivamente alla posa di un’ enti- e
ta diametralmente opposta, che sa- Ly
rebbe comunque autosufficiente senza

la controparte storica (che dovrebbe

invece essere matrice di partenza).? N 46,

PARK PIAZIA

Il timore della scena nostrana & quindi quello di “produrre una nuova questione ur-

by

banistica” ,® e il tempo fornisce la prova che solo una parte del complesso & sta-
ta effettivamente realizzata, con le variazioni che ne derivano. Se, come secon-

do la committenza, il consenso per tali interventi & in Italia “materia tutta da

PN

inventare” ,% Bologna non & |’ unico ambito applicativo dei ragionamenti di Tan-

ge: |’ architetto di Osaka progetta a Catania il Quartiere Librino, un polo mul-
tifunzionale che parte dalle deduzioni bolognesi aggiungendovi la componente re-
sidenziale per un’ utenza di circa sessantamila persone.”” Anche quello catanese &
esempio di mancata realizzazione e gestione, divenuto in non molto tempo polo di di-
sagio urbano e malessere cittadino, nonché centro di attivita illecite e malavitose.

:46. Diagramma concettuale derivato da un modello di calcolo informatizzato, con destinazioni d'uso suggerite ed espan-
:sioni verso le arterie previste, da GULIANO GRESLERI, GLAUCO GRESLERI, Kenzo Tange e 'utopia di Bologna — Bologna nord, centro
s ecumenico, fiera district, Bononia University Press, Bologna 2010.
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:47. Assonometria per il progetto di Arata Isozaki per Expo '70, da (anonimo), Invisible Architecture-japanese and italian
:avant-garde movements redefine founding topics of the contemporary debate, reperita via web (https://design2000.it). p
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:48. Scorcio del padiglione italiano per I'Expo di Osaka, copertina di Domus 484, Marzo 1970. :
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49,

49, Parte dell'analisi sul rapporto fra citta e I'anello collinare circostante e costellato di monumenti, riproposizione, da PaoLo
Riani, Proposta per Kyoto, in «Casabella» 326, Luglio 1968, p. 13.

50. "Teoria dei cicli metabolici',estrapolazione e riproposizione, da PaoLo Riani, Proposta per Kyoto, in «Casabella» 326, Luglio
1968, p. 12.

50.
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52, 54.
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§52. Analisi di ogni ambito urbano per la citta di Kyoto. Dall'alto: relazione con la "Tokkaido Area" e rapporti con l'intorno,
:relazione fra centro tradizionale e nuovi poli industriali, da PaoLo Rian, Proposta per Kyoto, in «Casabella» 326, Luglio 1968, p.
:13.

:53. Flussi di intensita delle comunicazioni in Giappone: rapporti fra |'area del Tokkaido (definita megalopoli) e I'isola, con al
:centro |'applicazione della "teoria dei cicli metabolici', da PaoLo Riani, Proposta per Kyoto, in «Casabella» 326, Luglio 1968, p.
212,

+54. Da sinistra: maggiori agglomerati urbani dell'area e determinazione di una conseguente "struttura’, da PaoLo Riani, Propo-
«sta per Kyoto, in «Casabella» 326, Luglio 1968, p. 12.

.
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industriale

nuovo centro

A destra, un particolare dell analisi di Riani
sulla differenza fra sviluppi urbani occidentali
e nipponici.

la rappresentazione di un sistema urbano occi- O8O
dentale, sopra, comunica come i flussi di espan- :55,:&.-.3115; .

-~

sione si inseriscano in una maglia gia presen—
te, che contiene altri poli culturali e sociali.
Diversamente da cio, | espansione nipponica “di
tipo megalopolitano” (sotto) avvolge una pree-
sistenza e la ingloba. Per Riani Kyoto dovreb-
be comportarsi come una casistica occidenta—
le, con uno sviluppo che penetra all’ interno
di un tessuto “come una mano aperta o come le
nervature di una foglia o i rami di un albero”.

Riani sottolinea come |’ obiettivo sia lo sviluppo
urbano e la salvaguardia di cio che & storico, che
proprio per tale espansione sarebbe a rischio

I 56. I

+55. La proposta per Kyoto vera e propria, con diverse destinazioni d'uso per le diverse porzioni urbane, da PaoLo Riani, Propo-
:sta per Kyoto, in «Casabella» 326, Luglio 1968, p. 12. ,

:56. Differenza fra lo sviluppo di un centro storico europeo e un corrispettivo giapponese, da PaoLo Riani, Proposta per Kyoto,
:in«Gasakella» 326,Luglio, 19680, 13.
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2.4: Notizie dal decennio: nuove prospettive osservate nelle testate italiane
(1960-1970)

.
©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Numerosi casi—studio di varia natura compaiono fra le testate di settore italiane: desti-
nazioni d’ uso pubbliche (municipi, musei, memorial hall, centri polifunzionali) ricalcano

eeccccccee
e00ccccccce

di citta, dalla Helix City di Kurokawa” al Piano per Tokyo di Tange datato 1960: proprio

quest’ ultimo progetto & riconosciuto come “|’ inizio di una nuova fase nell’ urbanisti-

ca mondiale”  in quanto stabilisce nuovo rapporto fra abitazioni, servizi e traffico. 741960
Si analizza quindi la situazione orientale raccogliendo le testimonianze degli architettiﬁg7o
che vi operano: temi come |a decadenza urbana, dice Fumihiko Maki, sfociano “o in un ec-
cessivo disordine oppure in uno schema uniforme creato con criteri dogmatici” . Insieme
a tali riflessioni, giungono le proposte che gli architetti metabolisti non mancano di pro-
porre, da ragionamenti su cellule prefabbricate” a studi sulle “citta metamorfiche” .7

DESTINAZIONI ouso PUBBLICHE

In ambito architettonico le maggiori espe-
rienze metaboliste sono raccolte nell’ ana-
lisi che Paolo Riani, qui autore per Casa-
bel/la, pubblica col nome di £Esperimenti dal
Giappone. In successione alla propria inter-
pretazione di fine decennio della mostra fio-
rentina e di Un piano per Kyoto, la nuova
serie di realizzazioni ha il compito di de-
scrivere vari aspetti della contemporaneita
architettonica giapponese: il dinamismo nelle
destinazioni d’ uso & affrontato nel Centro
dell’ Unione cooperativa agricola di Yamanou-
chi, dove la planimetria permette diversi usi,
anche espansioni, dello spazio disponibile.”’

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

:57. Dettaglio della biblioteca del Chiba Prefectural Centre, da PaoLo Riani, Esperimenti dal Giappone, in «Casabella» 334, Marzo
$1969, p. 10.
:58, Prospetto del Chiba Prefectural Centre, da PaoLo Riani, Esperimenti dal Giappone, in «Casabella» 334, Marzo 1969, p. 8.
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+59.60.61. Dettaglio della maglia modulare, biblioteca del Chiba Prefectural Centre, da PaoLo Riani, Esperimenti dal Giappone, in
§«Casabel|a» 334, Marzo 1969, p. 10.

:62. Soluzione per l'illuminazione zenitale all'interno della maglia, da PaoLo Riani, Esperimenti dal Giappone, in «Casabella» 334,

oooooooooooooo
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Ragionare sulla modulari-
ta porta poi a conside-
rare tecniche industriali

come la prefabbricazio- ; d : Cap.
ne: con il centro della = ‘ i
prefettura di Tochigi (di T W= B iééo'
Masato Otaka) si dimostra —— = = —
come |’ edificio, intera- S == = el 1970
mente prefabbricato, sia = [pr —
composto da pochi elemen— i PN (& ﬁé ; E

ti base entro una maglia : o 5 g’ E

costituita.” Le dimen— e — () :

sioni  dell’ intervento, Wi £ 3

non di meno, fanno pensa- T 3

re che la prefabbricazio- : E

ne venga “qui applicata e —

a scala wurbanistica” .#%

A 1
\J{\ hhsnliililthﬁ;nnslﬁlnlliaiii:n;daa;j:n:.; ’.
B

U‘..%& mlﬂf‘ﬂa-:-'-‘--\mmpmﬁwlﬁ i&l@ﬂp

$63. Centro per riunioni della prefettura di Tochigi, dettaglio della maglia modulare vista nel modello progetuale, da PaoLo
RiANI, Esperimenti dal Giappone, in «Casabella» 334, Marzo 1969, p. 13.

:64. Centro per riunioni della prefettura di Tochigi, prospetto del modello progettuale, da PaoLo Riani, Esperimenti dal Giappo-
:ne, in «Casabella» 334, Marzo 1969, p.13.

:65. Centro dell'unione cooperativa agricola di Yamanouchi, vista esterna, da PaoLo Riani, Esperimenti dal Giappone, in «Casa-
.bella» 334, Marzo 1969, p. 7
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In merito alle proposte del
paese ospitante giungono in
I[talia resoconti su tre pa-
diglioni, progettati da No-
riaki Kurokawa ed incastra-
ti nella maglia di Kenzo
Tange;® tali architetture
sono ritenute risultati di
un metabolismo che “si re-
alizza e si affina in nuove
forme e nuove scale, in una
sperimentazione entusiasti-
ca e senza compromessi’ .8
Nel padiglione J7oshiba [hi
si costituisce un organismo
di dinamica struttura spa-
ziale, composto da 1444 ele-
menti modulari tetraedrici
che si assemblano su un in-
volucro metallico adibito a
teatro circolare, ® mentre i
“Theme Pavilion” raggrup-
pa quattro unita dedicate
“all’” umanita, alla vita,
alla terra, all’ universo”
racchiuse da gusci plastici
su maglia metallica.?®
Con il suo terzo padiglione,
|’ architetto giapponese
affronta invece il tema del
passato: gli spazi e | per-—
corsi del padiglione 7akara
vogliono infatti “raccon-
tare la vita del passato e
prefigurare quella del futu-
ro” ,% con percorsi sotter-
ranei o sospesi e proiezioni
di luci all’ interno di una
maglia prefabbricata
vede peraltro, per la
gettazione e verifica
di tale approccio,
un integrale utilizzo
dei computer). %

eseerssssesesssesssesresseeseses ees RN o
+66. Modello di Golgi Structure, da ProLo Riani, Esperimenti dal Giappone, in «Casabella» 334, Marzo 1969, p. 19.

+67. Noriaki Kurokawa, Padiglione Toshiba lhi per Expo '70, estrapolazione e riproposizione, da PaoLo Riany, Esperimenti dal Giap-
:pone, in «Casabella» 334, Marzo 1969, p. 1
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Bl OSAKA,
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9= 1520 0=0
La rassegna, e ancor pil

|” esposizione di Osaka,
hanno quindi il compito di
esporre la massima qualita
architettonica, soprattut-
to concettuale, del periodo
giapponese, e |’ apporto di
Fumihiko Maki in tal sen-
so si accoda in chiusura
del reportage. |la sua Golgi
Structure non ha in sé forma
definitiva, ma deve rappre-
sentare | possibili stadi
evolutivi di un rapporto
spaziale.® Generare spa-
Zzi interni a partire dal-
la forma di spazi esterni
(nello specifico cilindrici o
eomre |, questi ultimi):® il
lavoro teorico giapponese si
affianca agli esempi materici
in funzione dell’ esaltazio-
ne verso |’ utopia, fornendo
quindi un modo -1
per “creare altri
mille tipi di
“Golgi
Structures”
attribuendo
funzioni,
forme e
col locazioni
appropriate
agli spazi
esterni” .
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Sintomo attivo di interesse sono, al contempo, osservazioni che in modo parallelo par-
te della dimensione italiana propone in materia di architettura nipponica. Sono tali
interventi sia di natura teorica che resoconti progettuali: rientra nel primo dei due
ambiti il gia citato resoconto (sempre di Riani) denominato Proposta per Kyoto, * dove
|” autore sviluppa considerazioni a fronte di una situazione che & a detta sua, “ne-
gativa e in via peggiorativa” .? Arrivano poi alla fine del decennio documentazioni
progettuali in merito alla prima manifestazione universale tenuta nel paese del Sol
Levante: all’ Expo di Osaka del 1970 |’ Italia partecipa con due padiglioni (nazio-
nale e dell’ industria, quest’” ultimo con Renzo Piano fra le figure partecipanti). %

rﬁ (‘_u.,;'!llsl .
N qm@\

68.

§68. Estrapolazione e ricomposizione di fonti per una sorta di suggestione sulla "citta del futuro”. Dall'alto: Fumitiko Mak, raf-
sfigurazione di una Golgi Structure; Fumiiko Maki, prospetto di un'altra Golgi Structure; Noriaki Kurokawa, Padiglione Takara per
+Expo '70, da PaoLo Riani, Esperimenti dal Giappone, in «Casabella» 334, Marzo 1969, pp. 16, 18, 19.
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RAGIONAMENTI SU ARREDAMENTO
Anche nei campi di arre—[ n[sm"

damento e design, infine,
si osserva il percorso
degli architetti giap-
ponesi in elementi o
destinazioni d’ uso an-
che piuttosto nuove per
questi ultimi: nel caso
di un hotel a Tokyo si
descrive come le conta-—
minazioni occidentali
siano visibili in una
funzione non totalmente
propria del patrimonio
nipponico.® Non mancano
poi esempi di manufat-
ti in tutto e per tutto
nipponici, in particolare
soluzioni che risolvono
in piccole superfici spa-
ziali: le installazioni
architettoniche di una
boutique della capita-
le propongono |’ uso di
specchi e luci per aumen-
tare la percezione uma-
na dello spazio, ¥ cosi
come nel campo del design
d’ arredi si assistono a
soluzioni compatte, che
riescono ad esempio a
racchiudere in un mono-
blocco (modulare e stan-
dardizzato) gli elementi
di due locali domestici
come cucina e bagno. %

§69. SHIRO KUrRAMATA, negozio a Tokyo, riproposizione, in «kDomus» 493, Dicembre 1970, p. 25.
+70. SHiro KuramaTa, boutique a Tokyo, riproposizione, in «kDomus» 489, Agosto 1970, p. 25.
+71. Isamu KenmocHi, hotel a Tokyo, riproposizione, in <kDomus» 372, Novembre 1960, p. 31.
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visibili quindi interamente nell'apparato bibliografico conclusivo

Note bibliografiche del capitolo
di sequito elencate tramite il metodo autore-data,

(da pagina 188)

.
oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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PERRIAND 1956.

ibidem.

BOYD 1969.

ibidem.

ISOZAKI 1968.

ibidem.

RIANI (a cura di) 1969.
ibidem fino a 10.

. TAFURT 1964.

.RIANI (a cura di) 1969.
. Ibidem.

. Ibidem.

. KULTERMANN 1967.

.RIANI (a cura di) 1969.
. GIANOTTI 1966.

. TAFURT 1964.

.RIANI (a cura di) 1969.
. ibidem.

. ibidem.

. TAFURT 1964.

. ibidem.

.PIERCONTI 2007.

ibidem fino a 39.

. GRESLERI, GRESLERI 2010.

ibidem fino a 69.
. (anonimo) 2005.
. KULTERMANN 1967.
. ibidem fino a 74.
. SCHEICHENBAUER 1967.
. KULTERMANN 1967.
.RIANT 1969.

. ibidem fino a 89.
.RIANT 1968.

. Ibidem.

. (anonimo) 1970.

. KENMOCHI 1960.

. KURAMATA 1970.
.B. A. 1969.
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:1 (@anonimo), Kurokawa Meta Morphose, in «Casabella» 358, Novembre 1971, p. 49. .
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L’Expo 70 si trova al centro del ter-
ritorio pit ricco di testimonianze
monumentali dell'antico Giappone
a pochi chilometri dalle vecchie ca-
pitali di Nara e di Kyoto, ma so-
prattutto si trova a una quindicina
di chilometri a nord della citta di
Osaka che €, con i suoi sette mi-
lioni di abitanti, la citta pit impor-
tante — dopo Tokyo — del sistema
megalopolitano del Tokaido, dove
sono concentrati circa 50 milioni di
giapponesi e il 75% delle industrie
nazionali.

L'Expo 70 ¢ innervata direttamente
sulla nuovissima autostrada Men-
shijin e sulla famosa New Tokaido
Line, la linea ferroviaria dei treni
da duecentocinquanta all’'ora, e pa-
re che sia destinata a trasformarsi
in una unita satellite residenziale.
Effettivamente, una volta demoliti |
padiglioni e conservate le attrezza-
ture (le strutture di comunicazione,
la grande piazza coperta, il museo,
la stazione, il teatro, eccetera) non
@ difficile immaginarla trasformata
in una piccola citta.

Se cosl & non possiamo che ralle-
grarci ed attendere perché, comun-
que: essa sia, avremo finalmente
una proposta concreta, realmente
verificabile della citta di oggi.
Intanto I'Expo funziona male. E’ dif-
ficile arrivarci, entrarvi, circolare,
uscirne, & quasi impossibile usare
i servizi pit elementari. Si fanno
code di ore davanti ai padiglioni.
Tutto & sottodimensionato. Ci sono
parcheggi per 20.000 macchine, ma
neanche questi bastano, quando si
muove la immensa folla giapponese.
« || segreto di Osaka consiste nel-
I'estrema flessibilita, nella pluralita
delle scelte, entro un tracciato chia-
ro, immediatamente riconoscibile »,
aveva detto Tange presentando i
progetti dell'Expo. E ancora, pil
poeticamente: « Abbiamo tratto lo
stimolo ispiratore dalla natura. Con-
siderate i 330 ettari disponibili co-
me un albero gigantesco. | padi-
glioni fungono da fiori e frutti del-
I'albero, la maglia viaria fornisce i
rami, la zona del Simbolo e la piaz-
za il tronco. Abbiamo pensato che
tronco e rami dovessero essere lo
sfondo neutro dei fiori e dei frutti, »
Osaka & la prima fiera mondiale
del continente asiatico. « Offriva
uno straordinario incentivo per cam-

biare registro; viceversa ricopia
esemplari europei e americani. Un
mezzo piano regolatore; edifici piu
o meno retorici e lugubri; oggetti
ciclopici simili a fantocci; segnale-
tica priva di mordente; alcune strut-
ture. tecnologicamente eccellenti;
tre o quattro brani urbani notevoli
e cattivanti. Tutto qui», dice Zevi
e ha ragione.

Le esposizioni mondiali sono uno
spreco assurdo e da tempo non
hanno alcuna giustificazione, ma se
questa di Osaka servira material-
mente a configurare la nuova citta,
allora dobbiamo forse valutarla con
altri parametri oltre a quelli con i
quali finora la si & giudicata e riva-
lutare la posizione di Tange, che
sarebbe riuscito a strumentalizzare
una operazione i cui fini naturali
sono la speculazione economica e
la retorica ideologica, coordinando
I'ingegno dei migliori architetti giap-
ponesi di oggi per sostanziare di
una sua precisa finalita urbana una
impresa che era nata solo come
una colossale impresa finanziaria.
Subito dopo bisognerebbe valutare
quale immagine urbana questa strut-
tura & suscettibile di proporre; cer-
care di percepirla sotto gli aspetti
vistosi e multiformi dell'uso che og-
gi la riempie e probabilmente la
nasconde.

Nel frattempo, insieme a un milio-
ne di visitatori stranieri, cinquanta
milioni di giapponesi si immergo-
no nell'irreale realta da luna park.
Arrivano dalle campagne col cielo
trapunto di «Sugi», in quelle sce-
ne di cemento, di acciaio, di pla-
stica, di neon, e di alienazione sot-
to la pioggia, nel vento freddo di
marzo, al sole cocente dell'estate
come processioni sacrificali al Dio
Industria, al Dio Prodotto Nazionale
Lordo, al Dio Senden-Propaganda.
E, a guardarli, fanno riflettere.

Se la citta nuova dovesse assomi-
gliare all'Expo, se I'Expo fosse una
immagine del mondo futuro, allora
noi preferiamo il passato, il passato
remoto. Meglio Neanderthal e le
sue grotte che Taro e i suoi busso-
lotti. E' sempre ingenuo, ma a volte
addirittura pericoloso credere che
'uomo del futuro sopportera il ri-
tratto che oggi facciamo di lui.

italiana e il Giappone
1945-2000

Expo 70: meglio Neanderthal

Paolo Riani
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:3: Paoio Ry, Expo 70: meglio Neanderthal, in «Casabella» 348, M
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al termine della
stagione metabolista
1870

1975
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4, ArcHizoowm, grattacielo a Manhattan, riproposizione, in «Architectural Design» 40, Luglio 1970, p. 330.
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3.1: Nuove ripartenze al termine della stagione metabolista
(1970-1975)

.
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: Con linizio del nuouo de-
:cennio, € gi& dalla Fine
: el precedente, la scena
:ltallana osserua | cam-
: blamentl di un Mouimen-
: Lo ormal al suo termine:
: quella che sara In sequito
: elichettata come sta-
: glone “deql entusiasmi €
: gelle illusion™ ha InFattl
: prodotto ragionamenti €
: conclusioni anche In am-
: bito nostrane. Noen manca
: linteresse alla situazione
: dell’architettura  glappo-
:NESE, COME ad ESEMPIO
: nelle considerazioni di RI-
: ani gia In parte affronta-
: Le: osseruando la scena
: globale come un contesto
: ormal “sempre pIU Uni-
: Forme™ In cul agire;? Rian
: 0SSErua ora come Il pros-
: simo passo per gu archi-
: Lettl nipponici sia quello
: 0l "stablire una continu-
== |t@™ (anche In Funzione
del Fatto che I periodo
metabolista era termi-
nato nelle Incertezze).

Cio che ora serue al giap-
ponesi € trouare una
sorta di metodo” che
analogamente al periodo
precedente determini le
inee-gquida alle quall riFar-
Sl; INLErESSANLE, IN qQUESLO
frangente, € la tendenza
Q considerare nuouamen-
te U'apporto che la tradi-
Zione architettonica puo,
' | ancora una uolta, Fornire.

+ 5. KisHo Kurokawa, progetto della cellula inserita nella macrostruttura spaziale del padiglione centrale di Osaka '70, da (anoni- ¢
mo), Kurokawa Meta Morphose, in «Casabella» 358, Novembre 1971, p. 53.
:6.La cellula assemblata vista dal basso accanto al concept progettuale del "connettore’, da (anonimo), Kurokawa Meta Mor-

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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RiQnI € Fra | primi a con-
siderare 1L binomio an-
tico-moderno come un
qualcosa non ancora del
LUtto superato.® Ci6 che
Intende peré affronta-
re larchitetto toscano
non € la riproposizione
d elementi tradizionall
semplicEmente riportatl
al presente: eqli condan-
na tale atteggiamento
gsponendo le proprie
paure di “fenomeni re-
Uialistici di dimensioni
preoccupanti™ che por-
tane a “pensare che Il
culturalismo non sia an-
cora finito™” La soluzio-
ne sta nel considerare
gl elementl tradiziona-
U nel loro significato di
“€ssenze”, “coerenza
delle loro forme con
cio che le ha genera-
te™® Ctale metodologia,
pIU che riportare pa-
ri-pari concettli antichi,
Imprime lore nuouo si-
gnificato  (gustifican-
done quindi Il rivtiizzo).

La cultura architettonica

italiana e il Giappone
1292457000

Il "nuouo” ruolo della
tradizione

Ragionamenti puntualiz-
zatl anche da giappo-
NESI COME KurokauJa,
che descriue come sia
ora nodo della questio-
ne trarre dal passato
Qu elementi elementar
per ripartire da e€ssi nel
FIpENsSare forme € con-
tenut, @ scala di gran-
dezza umana: Stesse
considerazioni di Riani,
quindi, che si augura di
Ficominciore da capo
“portando auanti una ri-
Cerca coerente”'°con |
suol Interuentl sulle pa-
gne di Cosabello come
sinonimoe di un appor-
to anche italano alla
questione; chiaramente
la maggior parte delle
responsabilitd spettano
alla nuoua “elité cultura-
le” Forrmatasl nel pano-
rama giapponese,’! che
ha concreta occasione
d "ripartenza" nel pri-
Mo grande euento uni-
uersale tenuto In patria.

: 7. MonTa Mozuna, concept e suggestioni sulla ciclicita, in «Japan Architect» 53, Giugno 1978, pp. 18-26; le immagini proposte &
: nel presente capitolo (e nei successivi) possono provenire da fonti nipponiche e non italiane, per mancanza di materiale in
: queste ultime; vengono percio affiancate al testo rappresentazioni che si ritengono coerenti con gli argomenti esposti ver-

- balmente.
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:8. Yasurumi Kuima, rappresentazione di un‘architettura giapponese, in «Japan Architect» 52, Ottobre 1977, p. 49.
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GId nel 1968 lanalisi di Riani co-
stituiua, @ detta sua, un INSIEME
di suggerimenti per una situazio-
ne “che sard tra breue dram-
matica™'2 nel caso di Kyoto la
sua paura € quella di “perdere
Cultima opportunitad di conserua-
re le caratteristiche di una citta
che per | suol ualori appartie-
ne alla cultura mondiale™.'* Tall
considerazioni arriuanc poce pri-
ma dell’Esposizione Uniuersale di
Osaka del 1970, da moltl consl-
derata come l'occasione per te-
stimoniare la grandezza dell'ar-
chitettura nipponica al monde. '
PIU che Cale aspetto, In realty,
la Kermesse giapponese ha po-
tuto mostrare come l'accosta-
mento delle serie di padiglion
potesse ricalcare un’ipotetica
Immagine della “citta di oggr;'®
risulta come Ctaole aspetto, se
sulla carta significatiuo, Fini per
suscitare INUEcCe dubbl € INCer-
tezze soprattutto riguardanti la
Funzionalita di tal scenario.'* La
situazione urbana Uscente da-
gl anni Sessanta gioppones! €
quindi ancora caotica €d Incer-
ta, € la scena Italiana percepisce
tal condizioni anche a distanza
d dieci ann: Dal Co € Tafur la
descriueranno Infatti come “an-
gosciante dinamica mMetropolita-
na”” nel trattato architettonico
del 1979, €d € ancor pIU sIgni-
ficativo lelogio del giornalista
francesco Tentorl nell'articolo
sulla morte di Carlo Scarpa, doue
S| augura che quest'ultimo “ab-
bia potuto Uedere Il Giappone che
amaua € non lalienato colosso
Industriale della nostra epoca™.'®

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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nonostante non manchino
ESEMPI Ol nUOUI INLErUEN-
L progettual, d sequito
analizzatl, Persiste In tut-
to It decennio l'idea di crisi
nell’architettura giappone-
se. Quella nipponica € una
mancanza dIdentitd che
abbraccia ogni ambito cul- :
turale, come dichiarato ad e
€SEMpPIO In campo lettera- | 5
rio doue s sostiene come 3
“la nostra cultura presente  197¢

non ha radicl, non sapplamo | 5
chi slamo Né cosa siamo™;  “rees
's Abe Kobo, parallelamente,
esplicita I concette dichia-
rando come “non €l rima-
nE pIU nulla che ci qualifich
come giapponesi, & nostre
aspirazioni tendono ad es-
sere le stesse di americani
€d europel”® L'affacciarsi
alla tradizione si ripropone,
quindi, In Un contesto doue
S| ricercano ualeri € 1dentl-
td, doue larchitettura “non
€ PIU NE QIOPPONESE NE OC-
cidentale”?' Tale tendenza
non € tuttauia la preponde-
rante, Ma rappresenta solo
una porzione del dibattite.
Se € uero che la tradizione
ha ora la Funzione di trar-
re gl elementl elementa-
rl, PEr ripartire da essi nel
disegno di un'architettura
Q scala umang? € altresi
dimostrato alla scena ita-
lana come le progetto-
zloni giapponese degll anni
Settanta si compongano d
altre sfaccettature, di am-
bite tutt'altro che storico.
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Questo & il New Otani.

Un hotel di 7 anni che si erge alto
nell’era spaziale.

Ma ha le fondamenta saldamente

piantate in un classico giardino
giapponese vecchio di 400 anni.
Riceverete quelle particolari
attenzioni che solo migliaia di anni
di esperienza nella tradizionale
arte di compiacere il prossimo

possono dare.
Il New Otani.
Una vera sintesi del Giappone d’oggi.

L’ottimo dei due mondi. :

HOT EL

TOKYO
1l meglio dei due mondi
.« non ¢ per questo che andate in Giappone?

Kioi-cho, Chiyoda-ku, Tokyo, Japan Tel: 265-1111 Telex: HTLOTANI TK4719 Cable Address: HOTELNEWOTANI TOKYO-
Riservas ... American Express Space Bank: Rome Tel: 314541

11.
:11. Pubblicita del New Otani, hotel a Tokyo, in «Vogue» 52, 1971. :

D 0.0.9.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0.0,9.0.0.9.0.00.8.0.9.0:0.9.0.0.0.0:9.9.0.99.0.8:9.0.5.0.0 8.9.09.0.0.0.5.0.8.9.8.5.0-0.8.0.5.9.0.0.6.0.0.0,0.0.0.0.0.9.0.9-0.0.9 0.9.0.9.0.0.0.0.0.0.0.9.0.9.9.0.9.0.0.0.9.0,0.0-0.0.9 09 9.0.99.889.9.:0.9.9.0.8.0990.98 08
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2. (anonimo), AWAZU HOUSE, in «Casabella» 374, Febbraio 1973, p. 4. :
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13. ARATA Isozakl, Gunma Museum, da (anonimo), In Giappone - due musei, in <kDomus» 555, Febbraio 1976, p. 15.

80




Marenco Valerio L3 cultura architettonica

_(257814) , : e S = = 3 _italiana e il Giappone

B e e e R R R R

3.2: Percepire i cambiamenti nell'era dell'informazione
(1975-1980)

.
©0000000000000000000000000000000000000000000025000000008000000005000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Gungene: in-Ikalio- singolcast 17 i R R E TV ING T T
studio pIULtosto sparpagliall i::i:;r::riiiiiiiia it
negl anni: @ Uuello urbano si :::! I-’..‘ ::::::.::::::%.‘25
ragiona (a FiNE anni Sessanta) : - SIS ASERERERERGERERT
su diuers! approccl che siri- :: LR a1 .
Fanno al patrimonio orientale, : P
come descritto da Fumihiko : SSSR:
Maki nel concetto di station: : 4 Frlhs
2 quello che l'architetto nip- : i 1 AR REEERS
ponico descriue alla mostra : grEansadBRaane
Florentina del 1969 & un me- : Peleliiiaaiii,
todo progettuale che uuole : FEAE R
recare flessibilita agli spaz, ddeusnAGEAEEaRaL
come ouueniua nellarchitet- Thiiiii il
tura tradizionale, In uista de- : EEE e
QU INEWItabill cambiament! Fu- HEgueERNsEEaEe
turi secondo Maki (ed altr, : Lol
come Maekawa) tali discors | Presatee el
non perdono ancora ualenzo, : diedaaBaNdeding
In Quanto non s compromet- GHME SN e B
terebbero ragionamenti sulla : ISERRIRERERERANRE:
Fluidita elle citta ad esem- RE i diieaaaruahae ey
pIo anche usando materia- :i::iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii
U odlern), euidenkemente P §: il
duraturi di quelli tradizionall.® gj;;:;;;;;;::;;;;;;j;';; Pty

| Works and projects « 1.+ 00 :i1ili

§Elléif1:ﬁ#ﬁaiiiiiii':lziZ....ig

Architett. BulirHingmi, L.l e,

. 15, 5SS
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14.

$14.15.16. Fus Hiromi, modelli progettuali su griglie di diversa tipologia, in «GA Houses» 4, 1978, pp. 127, 135.
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LIntera nuoua Fase architettonica € pEro : o 2

trainata ora da un singolo ambito, quello §
tecnologico.® In una successiua rassegna B
espositiua sul Giappone, anch’essa Impor- B
tante nella scena italiang, si dira di come It B
paese del Sol Leuante abbia compiuto It sal- B
to “dallo zen all' jpertech™? dalle nanotecno- |
logie aI materiali architettonicl It Giappone € §
leader mondiale nell'utiizzo delle tecnologie, B
ma si sottolineera come (sempre In ambi- [
to costruttiuo) larchitettura nipponica non §
Uedra persi | “concettl del suo trascorso”. [

2
< ~Techanical space «
& water tank

negll anni Settanto sebbene semprt—: tro—
mite singoll casi-studio, Lali apporti sono
parte Fondante negl esempl riportati in
ILalia. A Tama, periFeria di Tokyo, Utiliz-
20 della Lecnologia produce un Uero €
proprio “paradiso Uia-cauo™:? Il quartie-
re sperimentale per duecentocinquanta
Famigue diuenta un sistema totalmente
Interlacciato, doue ogni “cellula” € col-
legata ad una banca dati che permette
dl auere suariatl seruizl.>® Con risposte
che arriuano per uia teleuisiva, | resi-
dentl possono effettuare acquistl, ope-
razioni bancarie, prenotazion di seruizi
0 consulenze, tutto dal proprio nucleo
abitative.?! LINteruento di Tama € pero
caso Isolato, € una singolarita che non
rappresenta 'andamento architettonico
del paese; sI ritrouano eccezionl di QuUE-
sto Lipo anche antecedentemente ad
€550, come con le progettazioni di sin-
gole citta-satellite che negu anni Ses-
santa erano alternativa al sistema mMe-
tabolico.® In entrambi | casl sI Intrauede
definitivo ricorno alla scala progettuale
umana, qul In campo urbanistico € suc-
cessiuamente In quello architettonico.

e e E e S e e e e T T VT e n e T e er s aTevrIetvietetestetivielsetttvesvetioterecitssstetrieterssrtesersriesrtesersterivvesrioey

:17. Tama New Town oggi, da (anonimo), reperita via web (https://stock.adobe.com/). :
+18. San'icHIRO MinAMI, assonometria per un ambiente con patio ed albero in posizione centrale, in «Japan Architect» 53, Febbra—
'i0 1978, p. 46.

:19. Tama New Town nel 1977, da EsteLLe Ducom, Tama New Town, west of Tokyo: Analysis of a shrinking suburb, reperita via web
:(https://www.semanticscholar.org).
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Die house 1974

e, THELE,

And so keve you have a compleded howse !

||
|_ | 0O second floar reflected cerling plam

roaf

Faecoand fToor)
st elicration nerth cleration st elevaiion worth frtertar efepation

B @E E
o

reiling plan

e ¢

wast inlerior elevalion  south interior elemation sl elevation sovaf fnterior eleation

Sfirst froor reff

sccond floor plan

IN QUESTA PAGIN E NELLA SEGUENTE: ESEMPI DI ARCHITET-

TURE GIAPPONES! RIPORTATE NELLA TESTATA nipPonicA "GA
Sirst floor plas

HOUSES", A DIMOSTRAZIONE DELLA DIREZIONE CHE LA SCENA
PRENDE MEL DECEANIO IN UNA DELLE SUE DECLINAZIONI

—————— Wi convex fold
= ¥k #fi concave fold

- —— — 20.

WA AR RO e & R SRR TS e S i T e B e
Architect : Aida Takefumi R

reffected ceiling plan

cast interior elevation south interior elepation

A En odmiooiool-l1Ff o

30 10 south eleration cast elecation north elevation sevst elevation

toes! dnbertor elevation

|| Bliidd Moar plas

photer T Chpas (Shimbenchid)

12w, TAILE,

And so here you have a completed howse [

_[,mz%o)za]

'20 Takerumi Aipa, Die House 1974, in «GA Houses» 4, 1978, p. 88. ]
:21.TAKEFUM| Aipa, Annihilation House 1972, in «GA Houses» 4, 1978, p. 86. ¢
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— — — W convex fold

- ## concave fold

e, TaiLE,
And so here you have a completed howse ! second floor
reflected eviling plas
phote: T, Opewes (Shindomshid)
roaf

sosth elevation

woest imferior elevation

frm=m = 1
il i |
1 (s} Hi <
. 2 | HE| vo | H o o
o = - L . . - H
> ‘MR t :
2 I'u" [ % i b | o cofjoo
= ! |
second floor plan " ] g— B i E !
| atarth interior elepation east infertor elcvation south interior ol et seorik elenation sest wleaalion
second floar
reflected ceiling plaw
i C o felife] Sfirst floar plan
risigil M ) e
e —
wwest interior elevation
L] 1A v

2. [2HDK]

Nirvana house 1972

HLTVD
—&, HROEVTHSD
-

ML UmDRT,
Froiari=h—{;
REH, WEORARAEL, ROW
fHEERRLEY, REDLHDAS—A (¥R bR

Re, W2 BE=R M, RGBT E

29, KEREALBAAND, ¥ T

Uil

r7n .
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= FORRE O :
T, EF. &t 0 BY 12 £ 5 2 i B
By T FTFA Mol 4R b R b
ALNZHT Sfaa sy 2 = FOBEL 2 22 ) =02,
&0, FI{iv -0l

#i, AgdxAn,
i, « LT EOERBATAER,
Iy I AT TO=FOLHD, T2 A FEAS-RE,

£ EAREONEOMEHEBOT, ks, Hmr

T, KL

£8L

:22. Takerumi Aipa, Nirvana House 1972, in «GA Houses» 4, 1978, p. 87.
223. TapAO ANDO, percorso esterno su piu livelli con scalinata, in «<GA Houses» 6, 1979, p. 183.
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A HIRATOUKA-SHI, KANAGAWA-KENA (GIAPPONE)
ARCHITETTO KAZUMASA YAMASHITA

COLLABORATORE SACHIKO ARAKAWA

CLINICA DENTISTICA
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224, (anonimo), Clinica dentistica a Hara Touka- Shi Kanagawa-Kena (Giappone), in «Casabella» 384, Dicembre 1973, p. 6.
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S
essistEnde al nveul Ungueggl dalla FleErea nipRRnIca

25. (anonimo), Gli altri mondi di Tiger Tateishi, riproposizione, in «Casabella» 406, Ottobre 1975, p. 4.
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3 3.3: Notizie dal decennio: assistendo ai nuovi linguaggi della ricerca nipponica
(1970-1980)

1progettiraccoltilungo il decennio sonoripropostinellaretrospetiiva dibauid Stewart &iggoone: oitre o o
specchio sulle pagine di Domus (198 1).ImanuFattiesaminati non ricalcano definite linee- -guida, UQFIQndO SeEA
anzimoltol'unodall’altro, € sono cosi esempl divarieinterpretazioninonchedi pEFSOﬁQlIZZOZIOﬂE umana.

AmMbIte resicenzlale

Il tema del rapporto con la:
tradizione, nuouamente pre-:
SENte, € QuI rappresentato :
dalla /remu House di Hiroshi:,
Hara, doue uno spazio (chiu-:.
s0) curullineo € Lrasparente si:
afflanca ad una controparte :
(aperta) di chiara deriuazione :
storica;® Il modo con cul | due :
aspettl dialogano €, per Hara, :
tutt'altro che pacato, € edifi- :
cio € Il risultato dello spezza- :
re due corpl opposti Fra loro:
PeEr pol unirne le due mMeta.:

RIFEFIMENtI agul  occidenta- :
Usmi di stampo razionall- :
sta sono Inuece uisiblll nella :
progettazione di Toyo Ito: Il :
suo PTmM Bulding n2 € In- :
Fatti un'opera di deconte- :
stualizzazione di element :
lecorbusiani, riassemblati In :
un diuerso sistema (opera- :
zione obbligatoria wista la :
differenza temporale);* tal :
canonl occidentali assumo- :
no qQuindi NUoUO significato,
diuentano  “smaterializza- :
LI ricordi di stagioni passa- :
Le, € come tall emergono™. :

. cece
adal 2 oF o od o o

PROIEZIONE ASSONOMETRICA \‘
AXONOMETRIC PROJECTION

+26. HirosHI HArA, Niramu House, spaccato assonometrico, da Davip STEwarT, Giappone: oltre lo specchio, in «Domus» 618, Giugno
21981, p. 12.

+27. HirosHi HArA, Niramu House, interno, da Davip STewarT, Giappone: oltre lo specchio, in «kDomus» 618, Giugno 1981, p. 12.

+28. Tovo Ito, PMT Building n.2, interno, da Davio STEwarT, Giappone: oltre lo specchio, in «Domus» 618, Giugno 1981, p. 14.

+29. Tovo Ito, PMT Building n.2, vista assonometrica, da Davip STEwART, Giappone: oltre lo specchio, in «<Domus» 618, Giugno 1981,

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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InFine, un ancora dierso o
approccio al tema € Uisibile
nella House For newlyweos |
d Yuzuru Tominaga: larchi- @ —— |
tetto giapponese, In modo : | |
non del tutto simile a Hara, : |

accosta una nuoua costru-
zione ad una preesistenza i | N
lgnea delimmediato  do- :  our wowsonn mever
poguerra, contrastandola seesesesatttititiiiitititatitates .
cromaticamente (con luso :
del bianco) € uolumetrica- : |

mente” Lo tendenza € : |
quella di esprimere un di- : |
stacco, da un bene al qua- :
le pero s € letteralmente

—i

legats; € lo spazio risultan- H— 1E!D :
te che sI genera da tale ( -
ombalenza, “a plasmar- i |

Sl per QUEl contrasto™s. . FRONTE SUD/SOUTH ELEVATION

i o Gl e i e e B e o I - e T - T

+30. Yuzuru TAMINAGA, House for Newlyweds, pianta e sezione longitudinale, da Davio STewarT, Giappone: oltre lo specchio, in «Do-
‘mus» 618, Giugno 1981, p. 24.

:31. Yuzuru TAMINAGA, House for Newlyweds, prospetti nord e sud, da Davip STewart, Giappone: oltre lo specchio, in «<Domus» 618,
:Giugno 1981, p. 24. 3
$32. Yuzuru TAmINAGA, House for Newlyweds, il prospetto sud fotografato, da Davio Stewart, Giappone: oltre lo specchio, in «Domus»
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s LA CASA DELLE RADICI B

Altri  progettisti nipponicl
affrontano un altro tema
Fondamentale della propria
cultura architettonica, quUEl-
lo del rapporto con la na-
tura: sl esamina Il progetto
di Kijo RokKaku denomina-
to “casa delle radic”, doue
Il reale Fusto di un albero
tagua ledFicio come “un
Inquietante oggetto dome-
stico™® la concezione del
mondo naturale & Uariata, In
quanto l'albero non € UiUO
ma € opportunamente trat-
tato per durare € fornire
“gnigmatica allusione ad un
perduro stato di natura™. =

DIFFerente Interpretazione
€ quella di Kazuo Shinohara,
che nella ~anayema House
N4/ INSEFISCE IN UNn contesto
naturale un uolume bianco
uolutamente dissonance;
'apporto contenutistico del
manuFatto € quello del non
considerario solo un contra-

sto ma di analizzare come

€SS0 rappresentl “tanto un
legame quanto un distac-
Co In modo ambiualente™!

+33. Kuo Rokkaku, House of the tree root, spaccato prospettico, da Davip Stewart, Giappone: oltre lo specchio, in «Domus» 618,
:Giugno 1981, p. 16.

:34. Kuo Rokkaku, House of the tree root, vista interna verso I'entrata, da Davip STewarT, Giappone: oltre lo specchio, in «Domus»
:618, Giugno 1981, p. 16.

$35. KAZUO SHINOHARA, Hayanama House n.4, viste assonometrica e sezione-prospetto, da Davip STewarT, Giappone: oltre lo spec-
schio, in «<Domus» 618, Giugno 1981, p. 18.

+36. Kazuo SHINOHARA, Hayanama House n.4, vista esterna, da Davip STewarT, Giappone: oltre lo specchio, in «Domus» 618, Giugno
1981, p. 19.
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F S —— 1 FACCIATA SUD. La facciata principale

della casa — un muro di pannelli d'allu-

minio — alterna una grande varieta di

aperture: finestre (orizzontali, verticali e
‘ rettangolari) ¢ pannelli semitrasparenti.
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- | W THE SOUTH FRONT. This is the front
= | T | T T 1‘ of the house — a wall of aluminium
il panels — which alternates a great variety
‘ J ‘ of windows (horizontal, vertical, rectan-
| gular) and semitransparent panels.

——— —3

|
| |

SEZIONE. Due cortili fiancheggiano il sa- SECTION. Two courtyards flank the central
lone centrale: la struttura a vista denuncia living room. The bare structure indicates
all'esterno la diversita degli spazi. Le pa- the diversity of spaces from the outside.
reti sono costituite da due strati differen- The walls consist of two differentiated
ziati: struttura ¢ tompagni, quasi due en- layers: structure and infill. Almost like
tita staccate, reagiscono cosi tra di loro two separate entities, they react to cach
|\:!mc:]ut'cndo effetti singolari di complessi- i
v

other, producing remarkable effects of

o §59 LOPPENNe e o000 0000cecsse

StewJart propone pol Un esempio che Fa del materiall la propria identitd: @ “casa a Mat-
suyama/Kuuabara” di Itsuko HasegauJa nasce InFatti dal uwoler incorporare liNtero campio-
nario del materiall prodotti dal committente, che € Industriale edile* Il risultato Ua quin-
d oltre la destinazione d'uso abitativa: IL ManuFatto si trasfForma “quasi in un Unico, UIUIbIlE
show-roonT® € la morfologia della struttura “composita € dissonante™ ha nell’elerogencl-
La del material “espressione di relazioni molteplc”* Anche qui l'architettura € quindi con-
UUenza di contrastl, In quanto l'accostamento del diersli Elementi prouoca “quasl una sor-
Lo di patch-work Lecnologico™ ™ con Faccliate €d aperture ad adattarsi di ConsequeEnza.:

+37. Itsuko Hasecawa, casa a Matsuyama/Kuwabara, prospetto e sezione, da Davip Stewarr, Giappone: oltre lo specchio, in «Do-
smus» 618, Giugno 1981, p. 30.

:38.Itsuko Hasecawa, casa a Matsuyama/Kuwabara, vista esterna del fronte sud, da Davio Stewarr, Giappone: oltre lo specchio, in
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L'ultimo esempio della rassegna sembra INUECE auuicinarsi al recente trascorso metabolista, In un‘ot-
Lica pero di scomposizione materica: la ToY Block House n.3dI TakeFumi Aida € un sistemain cullblocchi
sono assemblati In modo solo apparentemente casuale;*” Il risultato progettuale € Inuece composto
SU “schemi rigidamente calcolatl”, sembrando quindi un® “InFantile costruzione Froebeliana™ per “con-
uertre il gIOCO delle Funzioni nelle Finzioni del gIOCO" sintetizzato nel motto “Form Follows Fiction™. @

539 Takerumi Aipa, Toy Block House n.3, prospettl da Davip StewarT, Giappone: oltre Io specchlo in «Domus» 618, Giugno 1981, p.
:26.
+40. Takerumi AiDA, Toy Block House n.3, vista esterna, da Davip Stewarr, Giappone: oltre lo specchio, in «<Domus» 618, Giugno 1981, :
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ANCche In ambitl non residenziall la ricerca architettonica Dest g
QIGPPONESE Liaggia in direzioni CIUErse, UErso diuersi obiet- Pesumoglonbl ] ¢ hUS:

LI, OlLre @ CasiStiche SINgole (SLeWart INSEMSCE QUI 0
Cylinarical Church i Kijo Rokkaku, doue limmagine natu-

rale del cerchio & sulluppata In una metallica Figura ciin- It PriMo el Lre realizza, a Toyama,
drica) si incontrano considerazioni dei massimi esponenti I “TEALro @ Toga™ si FIPELE qui (@

della scena, come Isozaki, Fumihiko Maki € Tadao Ando. CoNtrapposizione con la Lradizione,
€ssendo Uno del due manufattl una

Lipica Fattoria giapponese, lignea, pre-
cedentemente Lrasformata In Lea-
tro. Con la sala di Ingresso di Isozakl
S| opera una “sorta di contrapposi- tap:
2ione concettuale fra gl archetipl: 5
spaziall della “luce” € dell’ “ombra™:=! . &
entra In gioco la Forza della luce, qui 7%
Intesa esteriormente come UmMino- 1988
sita dalla quale “risalire” werso una
PErcezione INLErno;® si passa quindl
dalla chiarezza “all’'oscuro spazio sa-
crale del mito € dellinconscio™ Fine
- : contenutistico del manufatto archi-
e T y 4 : Leltonico. Isozaki contrappone quind
. | | , : (anche spazialmente, In diagonale) allo
: “spazio misterico” della sala teatra-
T le alla sua struttura d'ingresso. QuUI |
my uisitatori sono chiamati a lasciare L&
| l : scarpe prima dellaccesso al Leatro,
L : ; — : € tole passaggio & “drammaticizza-
i : Lo” dall'autore con l'uso di diuersi ele-
‘ el : ment:* la Wwnga scala che costituisce
_L_. N Y PR S RSy . / \ : Interamente linterno (che € anche
3 : possiblle gradonata per un altro spet-
; \ : Lacolo), l'edicola centrale € la coper-
S ) : Lura a spiouenul del tetto concorrono
N , : @ produrre una misticita alla nuoua
\ : : costruzione del tre, U'edicola lignea
sorretta da pilastri € pol Un rimando
allantica struttura a torre di cul era-
no dotatl | tradizionall Leatr! giappone-
S| di campagna.s© Il teatro di Toyama
€ per Isozaki Il modo di rappresentare
loa sua idea di spazio: “Se la perce-
zione dello spazio PoOLESSE raffigQu-
rarsi COMeE UN'QsSSE, Lroueremmo a
un'estremitdé limmagine dell’'oscuri-
Lo, la profondita psicologica, magica,
simbolica; all'altra un ordine di spazi
astratti ed ambigul, che suggeriscono
lildea di uuoto € di Ilsione™*” scri-
ue lautore In relazione al progetto.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

+41. Kuo Rokkaku, Cylindrical Church, prospetto e vista esterna, da Davio Stewart, Giappone: oltre lo specchio, in «Domus» 618,
:Giugno 1981, p. 17.
:42. AraTA Isozaki, Teatro a Toga, pianta, sezione e vista esterna, da Davip Stewart, Giappone: oltre lo specchio, in «<Domus» 618,

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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Fuminiko Maki rientra nella &
rassegna di stewart con la
reauzzazione dell' /woso-
K museum o 1busuki: Uin- &
tento dell'autore & simile a [
quello di Isozaki & Rokkaku,
g€ssendo questa un‘archi- &
tettura che ha, per | giop- [
pones!, | tratti somaticl di &
una ullla rustica.® Traendo &
spunto “dalla singolarita di [
un sito preualentemente &
agreste”, Infatti, Maki mira &
all'edificazione oI un cor- [
PO che possa trasmettere &
“Immediata  riconoscibilita B
psicologica degl elemen- &
U ricorrent’™s® la scelta di
soluzionl su elementi come RN
le coperture, con la pro- &
gettazione di lucernal per [§
la luce zenitale, porta all' &

“alternanza dimensionale
delle “stanze luminose™*°

+ Il ruolo della luce emerge
anche qui, Insieme al gia ci-
tato apporto simbolico el
FIFEFIMENTI rurall  nipponicl.

italiana e il Giappone
17945-2000

+43. FumiHiko Maki, Iwasaki Museum, esploso assonometrico e vista del giardino, da Davio Stewart, Giappone: oltre lo specchio, in

:«Domus» 618, Giugno 1981, p. 32.
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Il progetto a firma di Tadao
Ando, INFINE, € o “Step” Shopo-
poing Buiding di Takamatsu.
la uolonta progettuale per
QUESLO Interuento € quella di
“concentrare In un‘architettu-
ra le intersezioni della citLa™:®
€ssendo tale manufatto al
centro della piu affollata ar-
teria d Takamatsu, non pud
Che rappresentare “un pun-
Lo di sostq, di contatte, nel-
la riproposizione del passaggio
COpErto™ spazio di dinamici-
L4, quindi, Che UIENE ESPressa
dalla compresenza di “gabbia”
In CEMeNto modulare € Ffor-
me (curue o rette) delle sca-
le.5® Sono queste ultime a dar
Forma allo spazio circostante,
con la principale a Fornire U-
NeEa retta per la composizione,
€ che “soldifica lo spazio In-
torno @ un suo centro di gra-
uike® E' essa Q SUQQerire
all'ecchio l'intreccio delle rela-
zioni fra le parti® In un “glo-
€O retorico di contrapposizion:™
che continua all'esterno, con
un diuerso trattamento del-
e JIUErSE SUPErFICI Presentls

on the floors.

D,

|
b

+45. TapAo ANDO, STEP Shopping Building, pianta ed alzato assonometrico, da Davio Stewart, Giappone: oltre lo specchio, in «Do- :
:mus» 618, Giugno 1981, p. 22.
:46. Tapao Anpo, STEP Shopping Building, vista interna, da Davip Stewarr, Giappone: oltre lo specchio, in «<Domus» 618, Giugno

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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Note bibliografiche del capitolo

di seguito elencate tramite il metodo autore-data,
visibili quindi interamente nell'apparato bibliografico conclusivo
(da pagina 188)

I. GRESLERI, GRESLER! 2010
2. RIANI 1968.

3. Wwem,

o, /boem
5. RIANI 1968.
6. WwemFino 0 &

9. (anonimo) 1971.

10. RIANT 1968.

11, tbwoem.

12. RIANI 1968.

13. 1woem.

1d. UOLTA 1987.

15. RIANI 1270.

16. 1wem.

17. DAL CO, TAFURI 1978.
18. TENTOR! 1979.
19. ACQUARONE 13971
20. /bioem.

21. STEWART 1981.
22. (anonimo) 1971.
23. RIANI (a cura di) 1969.
24, /bigem Fino @ 26.
27. CONTI 1985.

28. Wioem.

25. M8, /977.
30./b10em,
31.1010Em

32. TAFURL 1964

33. STEWART 1981.

3u. DIoEm Fino @ 66.
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1. Stazione metereologica dell'isola di Ohshima, estrapolazione e riproposizione, da Masato Kawamukal, Un razionalista giappo-

nese, in «Casabella» 546, Maggio 1988, pp 34, 37.
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ARDA Tadao'

ISHIVAMA Osamu

NOH Shoed

:3.KazuHiro IsHi, tributo alla scena giapponese ed "omaggio alla nostra ideale citta dell'oggi"; i maggiori esponenti sono, in
:ordine alfabetico, competitori e collaboratori nella costruzione di un unico "ponte’, in «Japan Architect» , Agosto 1987, p. 49.
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e riflessioni identitarie
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FRA INCERTEZZ

4. TosHivuki Kita, poltrona Wink, estrapolazione e riproposizione, in «<Domus» 629, Giugno 1982, copertina.
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4.1: Fra incertezze e riflessioni identitarie
(1980-1990)

.
oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Anche a distanza di un decennio le in-
certezze degli anni Settanta si ripro-
pongono in una costante situazione di

crisiidentitaria e stilistica: Arata Isozaki
attribuira' tale condizione non a singoli
episodi ma all'intera generazione,' riba-
dendo come solo il ripartire da zero pos-
sa favorirne il superamento; e' lui stesso
a richiamare i concetti storici in aiuto
al problema, per una ripartenza “dalle
fondamenta” della sua architettura?

Considerazioni di questo tipo giungo-
no sulle pagine dell'editoria italiana,
ad esempio con la proposizione dei
ragionamenti di Yoshinobu Ashihara
su Casabella: l'architetto giapponese
esprime il proprio dubbio ammettendo
che non puo' “far a meno di rimanere
shalordito davanti alla stranezza in-

comprensibile della mia terra natale,
il Giappone”? La sua e' una posizione Lap.
singolare nei confronti dei suoi concit-
tadini che vivono nella Tokyo “assurda-
mente gigantesca”:* condizioni spaziali 1980
di vita o di trasporto per il lavoro come 1990
quelle nipponiche provocherebbero,
dice Ashihara, tumulti in occidente,
mentre sembra che i giapponesi “si
fossero rassegnati al proprio destino,
in qualche modo riescono a godersi la
vita cosi' com'e' " Egli colloca tali dif-
ferenze in un discorso piu' ampio sulla
societa' (e sull'urbanistica) giappone-
se, contrapposta a quella occidentale
impostata su un “nucleo centrale”:
in Giappone tutto si mischia in un ge-
nerale “sfondo” dove ora abbondano
forme di “metabolismo, manierismo,
post-modern e metafore di ogni sor-
ta"; conseguenze di tali caratteri
producono “case di cemento vuote che
creano spazi senza valore, strutture
palladiane, inutilmente bisimmetri-
che, ecc.”? Anche nella testimonianza
di Ashihara, quindi, si percepisce un
ambito di incertezza e smarrimento.
Lo spettacolo offerto dalla situazione
del suo paese e' ritenuto “decisamen-
te scandaloso™ e i “fiori mal riusciti”
descritti dall'architetto vengono “tutti
assorbiti nellimmenso ““sfondo” del
Giappone, e subiscono mutamenti, ine-
vitabili per ogni oggetto transitorio”. ©

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

+5. ARATA Isozaki, prospettiva trasposta su copertina, in «kDomus» 677, Novembre 1986, copertina.
+6. AraTA Isozakl, prospettiva di un manufatto architettonico, in «GA Document» 8, 1983, p.60.
:7. AraTa Isozaki, prospettiva dall'interno di un manufatto architettonico, in «<GA Document» 8, 1983, p.57.
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La piu' o meno forte presenza delle
“nuove” realta architettoniche, fi-
glie del recente passato nipponico, #
e' descritto anche da Fumihiko Maki -
nuovamente sulle pagine di fasatela _
Larchitetto di Tokyo osserva infatti
come, una volta caduta limmagine del-
[a citta' portatrice di modernita' trai-
nata dallindustrializzazione," i manu-
fatti architettonici della prima parte

di secolo abbiano ora assunto dimen- §
sione storica:? cio' che trasmetteva il R
“senso del futuro” propone oggi sen- *

sazioni quasi nostalgiche,” di rimando
ad un passato che e' diverso da quello
tradizionale. Cio' che per Ashihara era
disastroso e' pero' per Maki tuttaltro
che negativo, in quanto tali architet-
ture non fanno (per lui) che arricchire
ancor di piu' la contemporaneita'* Cio'
che si puo' intravedere della situazione -
architettonica giapponese e' descritto
da Maki, in sostanza, con percezione
di “leggerezza e fragile ottimismo™ * 8
se ne deduce che, sicuramente, non -
Si puo' piu' considerare la forza della
modernita’ architettonica come traino
| e raggio d'azione, concezione che ha
© perso di significato rispetto alle fasi -
' precedenti (ad esempio con lo sviluppo
prodotto dall’ /nternational Style )®

e oplnmm del due archltettl mcontrann quelle, |n parte non nuove, del gia
citato Isozaki. In modo consono a come aveva descritto gli anni Settanta,
il maestro di Oita e' infatti puntuale nel descrivere come “viviamo in une-
poca di contraddizioni e non si puo' ignorarle, ci si deve riflettere”” Il suo ~
percorso lungo gli anni Ottanta, soprattutto, affrontera’ un altro grande,
sempre costante aspetto dell‘architettura giapponese: nella testimonianza
raccolta sulle pagine di /geue (datata 1987) parlera’ infatti di “impossibi- _ _
lita' di sfuggire alla storia”® e non alla storia del suo popolo, soprattutto. =
Oltre a testimoniare una nuova fase della propria carriera architettonica, TH
1 nella sua “ricerca degli antenati” cita infatti di personalita' storiche ita- ——-

liane quali Palladio e Michelangelo:® con la progettazione del /sutuba Len- :.
tre Building1sozaki ha l'occasione di rendere tributo a tali maestri del no- f
stro passato, ritenendo Ietteralmente “doveroso rendere loro omaggio”"? - = ﬁ

oooooooooooo

8. ARATA |SOZAKI trittico di suggest|0n| archltettonlche per il Tsukuba Centre Building, in <<Arts and Archltecture» 1985.
9. ArATA Isozaki, Tsukuba Centre Building, prospetto principale,da CHris FawcetT, SIX CONTEXTS-Arata Isozaki-Tsukuba: the hunter
and the hunted, in «The Architects' Journal» 176 1982 p. 38.
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+10. FumiHiko Maki, suggestione per un centro artistico fulcro di attivita culturali, in «Japan Architect», Marzo 1987, p. 30. :
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ESPANSIONE TECNOLOGICA PER interventia scala di edificio

11.

Gli anni Ottanta stabiliscono per il Giappone un primato mondiale in ambito tec-
nologico. La formula del progresso, per il paese del Sol Levante, si e' sintetizzata
nella via della “miniaturizzazione":? non solo, ma si assiste come dalla produttivi-
ta' dei microprocessori si tende, ora, a passare “alle microazioni del quotidiano”
Se da sempre la spazialita' ha dimensioni per noi ridotte, si contestualizza ora in
una visione di miniaturizzazione anche architettonica (un esempio che traspare af-
frontando I'argomento e' quello del giardino, sempre piu* piccolo e Spezzettato nel
circondare le abitazioni)2 Si denota poi la presenza degli schermi, dai piu' grandi
e sempre accesi di Sty a quelli portatili di ogni cittadino, come di cuffie per
[audio 0 “video da polso”; elementi nuovi della vita orientale, tecnologie sempre
pronte a “lanciare messaggi ovunque e comunque” L'ambito tecnologico ' messo
a disposizione di una tendenza progettuale che, come nel decennio trascorso, Si
focalizza sull'ordine di grandezza delledificio. A godere di autonomia sono quindi
ora questi ultimiZ la varieta' di approcci e ambiti progettuali e' sempre maggio-
re e sui periodici di settore nostrani si collezionano, ormai in modo consolidato,
esempi sempre piu' differenti fra loro che lavorano su aspetti altrettanto variegati.

+11. Geni Tsutsul, Kazuo SHimizu, prospettiva urbana per la rete di un sistema, in «Japan Architect», Febbraio 1988, p. 63.
+12. TosHikAzuU IsHiDA, DiANA JuraNovic, composizione sul dinamismo, in «Japan Architect», Marzo 1989, p. 11.
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13.

3. "Cappella sull'acqua" di Tadao Ando a Tomamu, veduta esterna e concept progettuale, da Gioroano TiroN, Architetture
:sacrali di Tadao Ando, in «Casabella» 558, Giugno 1989, p. 5.
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14 Tapao Anpo, edificio rellgloso in «Casabella» 558, Giugno 1989, copertlna.

15. Tabao AnDo, edificio religioso, in «Japan Architect», Novembre 1989, p. 25.
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4.2: Notizie dal decennio: percepire la continua varieta progettuale fra le pagine di settore nazionale
(1980-1990)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Ambito residenziale e nuovi
r a p p 0 r t i
con la citta'

Fra le pagine dei mensili italiani si parla di ricerca in ambito residen-
ziale nella rassegna che e' dedicata, sulle pagine di asabelz del 1987,
alfarchitetto Riken Yamamoto: fresco esponente della nuova gene-
razione, con il clima sperimentale (e soprattutto sfaccettato, come
visto) che essa ha assunto, viene infatti incoronato del merito di
essersi focalizzato sul tema della casa, in particolare reinterpre-
tando la tradizione giapponese dell'abitare.? Yamamoto progetta gli
spazi domestici allontanandosi dall'idea di grandi ambienti comuni,
organizzandoli anzi in maniera separata: elementi fisici, contrasto
fra materiali o livelli d'altezza hanno il compito di differenziare i
locali diversi fra loro.2 l'accostare poi componenti abitative al di so-
pra di altre destinazioni d'uso permette all'architetto di focalizzare
[a ricerca sull'organizzazione dello spazio interno in chiave piu' ge-
nerale, al contempo movimentando i volumi per produrre compene-
trazione, divisione e maggior distacco fra i due poli® (tratto comune
ad altre firme nipponiche del periodo, come si vedra in seguito). “I
negozi, gli uffici, gli appartamenti in affitto ai piani inferiori sono
tutti articolati secondo un principio urbano, mentre il luogo dell'a-
bitare sta in cima a tutte queste cose” ® spiega Yamamoto; il voler
differenziare la componente residenziale applicata sopra essi rende
lidea di un “secondo terreno” artificiale, “qualcosa di simile, cioe'
a una topografia”® La capacita' di dichiarare volontariamente tale
diversita' e' resa da forme ma anche dal “gioco dei materiali”, ossia
dalla contrapposizione fra calcestruzzo e struttura metallica che L'ambito col quale si confronta Yamamoto puo’ essere quin-
appaiono come due diverse parti sovrapposte una sullaltraNegli di, oltre che incentrato sul residenziale, allargato al quadro
interventi di Yamamoto, oltre a cio' traspare significativamente il delle relazioni con la citta' giapponese.* Si nota infatti come
dialogare con [intorno urbano e naturale: con la copertura usata tale tipo di correlazione fra manufatto e contesto sia carat-
come elemento di unitarieta’ tutto dialoga col paesaggio “'ritaglian- ~ teristico di tutta la nuova generazione di architetti® che nei
dolo” e appropriandosene”, in modo che “il carattere della via, il pae-  confronti della situazione urbanistica riescono, piu‘ che a pre-
saggm stradale e la composizione dell'edificio sono la stessa cosa”*  figurare nuove realta, a comprendere al meglio i caratteri delle

| attuali.® Frammentazione, fluidita' e irregolarita’ sono concetti
molto sentiti nel decennio (o testimonia anche Fumihiko Maki
a proposito dellautonomia degli edifici prima citata) ¥ men-
tre nel caso di Yamamoto 'articolazione urbana e' addirittura
presente anche nello stesso, singolo manufatto.® Se tale dis-
sonanza e' appunto dichiarata, tuttavia, e' allo stesso tempo
vero come egli riesca a bilanciare tali concetti in un’ unitarieta’
dell'edificio comunque persistente e visibile, progettando “la
grande tenda che delimita il territorio proprio dell'abitare”®
(altro aspetto, quello del riuscire a far convivere diverse en-
tita' fra esse, comune agli altri architetti suoi compatrioti).

$16. Riken YAmAMOTO, Gazebo, vista esterna, reperita via web (http://www.riken-yamamoto.co.jp/).
:17. Riken YAamamoto, Hotakubo Housing, viste esterne, reperita via web (http://www.riken-yamamoto.co.jp/).
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Tanto qui come in ambito residenziale la varieta
contenutistica non e, come non lo e' stata negli

RIS

i
anni Settanta, solo legata a forme o elementi. “l"f*
fra le destinazioni d'uso pubbliche il primo in- ”:
tervento riportato trasmette (riproponendo [
quindi il tema anche durante questo decennio)
la compresenza fra tradizione ed innovazione: 1 [
nell'analizzare un edificio commerciale di Tadao :;;
Ando ad Okinawa, infatti, si osserva come tale 4-5?

“scissione” che i giapponesi compiono si pre-
senti continuamente nella loro vita quotidiana B
anche negli aspetti piu' minuti;* cio' e’ possibile
attraverso una radicalizzazione dei due appor-
ti, dice l'autore, che permette la convivenza
dei due mondi “senza trovare mai il luogo della
sintesi”# Tale preambolo e' per spiegare come
[architettura nipponica finisca per riflettere
tale ambivalenza, e come essa si muova nel
far prevalere I'una o l'altra parte, o ancora nel
cercarne una sintesi, come nel caso di Ando.
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+18. TapAo AnDpo, edificio per attivita commerciali ad Okinawa, concept progettuali, da Giacomo PoLin, Tadao Ando - Edificio per

sattivita progettuali a Okinawa, in «Casabella» 511, Marzo 1985, p. 7.
+19. Tapao Anpo, edificio per attivita commerciali ad Okinawa, sezione progettuale, da Giacomo PouiN, Tadao Ando - Edificio per
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fra le sue progettazioni, l'edificio commerciale ad Okinawa e' sintesi di
diversi aspetti della sua idea architettonica, su tutti (e piu' importan-
te) il rapporto con il sito2 Adempiendo alla richiesta di “differenzia-
zione” del manufatto dal contesto Ando progetta il proprio linguaggio
attraverso tre aspetti: [a divisione strutturale rigorosa e geometrica
dell'interno sembra nascere da una logica permeata proprio dall'intor-
no urbano,” con allo stesso tempo perfetta comunicazione fra esso e
il vuoto interno della piazza interiore* Con quest'ultima come fulcro
funzionale e percettivo, Iintero complesso diventa un sistema volume-
trico arricchito da un “raffinato quanto concettuale traforo di luce ed
ombra”® Ando (anche attraverso la progettazione di un edificio com-
merciale) rappresenta quindi uno spazio simbolico, tridimensionalmen-
te complesso fra percorsi e dislivelli, mentre comincia a trasparire la
valenza del suo apporto all'architettura giapponese: la progettazione di
uno degli architetti che opereranno su suolo italiano (come si analiz-

zera' in apposito capitolo) e' qui descritta sottolineando come “ovun- Lap.
que afferma quella levigata saggezza del costruire che deriva dalla {
tradizione, trasformata in maniera solo apparentemente brutale”

)3 1980

\ : : 1990
Apporto verbale di Ando e' materialmente riportato in coda all'artico-
, [o su Okinawa, in modo da dar voce alla sua visione anche alla scena
SN \ nostrana. Nel suo intervento egli parla di equilibrio fra “architettura
// 4 ., -+ autonoma, rigorosamente logica” ed “armonia con il carattere locale”;”
7 \ ¢ descrive quindi unarchitettura fondata sulla logica che si basa a sua

volta su un concetto altrettanto primario quale la quotidianita®® “Raf-
finare gli spazi quotidiani fino a farli diventare simbolici”:* in tal modo
. | S Ando introduce I'aspetto evocativo delle sue opere coadiuvandolo all‘al-
el 4 tro grande ambito della cultura nipponica, la natura, tutto all'interno di

W un sistema artificiale.®® E' questo il suo approccio per tentare “di dare
vita a spazi d'incontro”, spazi che ciascun individuo “puc’ rendere suoi
propri” Nel caso specifico di Okinawa, infine, e' volonta' progettuale il
: rendere I'edificio, col passare del tempo, uno “stimolo per la zona”, sino
~~ ¢ a concepirlo come “punto di riferimento nella percezione della gen-
= : : te"® Quando cio' avverra, spiega Ando, ['edificio avra' mutato il proprio

R e TS E IR R Treeeeeneneen.nt Status nei confronti degli abitanti e fruitori, diventando “proprieta
: 20. condivisa della gente” e rappresentanza di quella porzione di citta'®

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

£20. TapAo AnDpo, edificio per attivita commerciali ad Okinawa, spaccato assonometrico della struttura portante, da Giacomo
:PowN, Tadao Ando - Edificio per attivita progettuali a Okinawa, in «Casabella» 511, Marzo 1985, p. 8.
+21. TapAo AnDo, edificio per attivita commerciali ad Okinawa, altre assonometrie che mostrano la struttura, da Giacomo PoLiN,

Loy
X

109
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§22. Tapro Anpo, edificio per attivita commerciali ad Okinawa, vista interna, da Giacomo PoLin, Tadao Ando - Edificio per attivita
sprogettuali a Okinawa, in «Casabella» 511, Marzo 1985, p. 8.
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Seconda esperienza architettonica
dell'architetto di Osaka negli anni 0t-
tantae'rintracciabile in ambito sacrale
e religioso, suo sentito campo proget-
tuale. Nellesplicare (di nuovo scrivendo
personalmente) la sua progettazione |
di una cappella sul monte Aofto lau- = = |
tore effettua un interessante accosta- ¢
mento con un monastero del sud della
Francia, visitato ed assunto come ispi-
razione;* confrontandosi con archi-
tetture occidentali, quindi, osserva
relazione che esse hanno con la natura
descrivendo il manufatto “come se la
natura del luogo lo avesse voluto."® L'e-
sempio francese, scrive Ando, diventa
“chiesa archetipica” nella sua mente® 2 Cap.
e teatro d'applicazione di un rigoroso 4 4
controllo della luce, che e' cio' che con- |
ferisce sacralita' a quel luogo.” Le in- 2 i el
fluenze per la progettazione sul monte : 1990
Rokko sono quindi quantomeno in par- -
te non orientali: in questo intervento

Ando sviluppa il complesso con un por-

ticato vitreo, che oltre ad accostarsi =
ai massicci corpi (in calcestruzzo) di 4

cappella e torre campanaria incornicia pa.

la vista di verde e mare visibili lla fine by

dell'asse rettilineo.® “Si puo' percepire

la presenza del cielo, Ia luce e il verde 5

intorno attraverso lo schermo in vetro -

colorato che ammorbidisce la luce del

sole”:® Ando progetta una “galleria di

luce"® che conduce i fruitori “nella
fluttuante e calda luce” sino alla cap- :
pella, posta in una delle due estremita’

).

Anche descrivendo quest'ultimo caso I'architetto riporta i propri ragionamenti Sull'illuminazione interna, che ha stavolta pre-
ciso orientamento: al contrario dell'uniformita’ del porticato si vuole qui produrre “passaggio dalla luce all'ombra o meglio
del loro contrasto”® illuminando da un lato con l'ombra della struttura a costruire una croce sul pavimento. Ando illustra,
infine, le proprie scelte materiche e cromatiche, naturalmente anch’esse prese in funzione della luce: cemento, pietra, acciaio
e vetro si compongono in una relazione monocromatica con lo scopo di “purificare lo spazio riducendo i materiali architet-
tonici all'essenziale per far rivivere il mondo spirituale del monastero romanico in una chiesa contemporanea” Entrambe le
progettazioni testimoniano un apporto all'architettura giapponese pieno di simbolismo ed evocativita': Ando concludera' I'in-
tervento scrivendo come egli speri “che questo spazio silenzioso [..] viva attraverso la luce ed abbia un impatto sulla gente”

§23. Il corpo di collegamento alla cappella, da Tabao Anpo, Sul monte Rokko-Una cappella di Tadao Ando, in «Casabella» 530, :

gDicembre 1986, p. 37.
;24. Viste interne della cappella, da Tabao Anpo, Sul monte Rokko-Una cappella di Tadao Ando, in «Casabella» 530, Dicembre
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Diversi concetti, stavolta di carattere piu' generale, sono analizzati in relazione ad una conferenza con architet-

ti occidentali presieduta da Arata Isozaki, a Fukuoka, nel 1989. Si riportano sulle pagine di Zamus le opinioni di Miche-
le De Lucchi, allepoca operante in Giappone, sulla situazione architettonica del paese: cio' che traspare da questa rilettu-
ra e' come egli consideri ['architettura giapponese impossibile da sintetizzare® in quanto appartenente alla sfera del design
in modo opposto a come si considera la priorita’ in occidente (dove invece e' il design ad essere sotto-disciplina architettonica) &

Cap.

1980
1990

25.
Mentre si 0sserva come la questione interna Sia ancora in parte legata alla ricerca diidentita’ si riconosce al paese del Sol Levante la ca-
pacita' di essere “in crescita continua e costante"® a causa dell'estrema caducita’ che i propri edifici da sempre portano con se' Riporta-
re come Kenzo Tange abbia gia' progettato per due volte il palazzo del Comune a Tokyo e' emblematico esempio che descrive questo tratto
di cultura architettonica giapponese,®” una (se non I'unica) ragione dell'estrema varieta di elementi nell'architettura del paese del Sol
Levante. Essa e’ a detta di De Lucchi, “talmente variata che puo' sembrare tutta uguale”:® precisando che e'invece la varieta' a premiare
gli architetti giapponesi, si analizza come I'architettura abbia subito cali qualitativi a causa della “frenesia” dei periodi storici.® Cio' no-
nostante, la contemporaneita’ degli anni Ottanta ha nei giapponesi esponenti architettonici di primo piano nella scena mondiale, mentre
“semplicemente” non e' piu' possibile cercare coerenza nel panorama architettonico del proprio paese.” “Non c'e' consequenzialita' fra un
progetto ed un altro, inutile ricercare una matrice di sviluppo figurativo”:" per De Lucchi una delle ragioni sta nel fatto che “tutto e' fatto
per il tempo reale, per il preciso momento storico e ad uso del costume in vigore. In Giappone I'architettura non e' mai fatta per I'eternita " 2
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In merito a tipologie favorevoli alla comunicazione del linguaggio architettonico e' reso
noto come il Giappone stesso abbia pensato a come raccontarlo, e raccontarsi: nel
1988 Fumihiko Maki progetta nel centro di Tokyo un Padiglione delle Scienze che, per
volonta' progettuale e di committenza, e' destinato ad ospitare spazi espositivi per i
migliori prodotti nipponici nei campi di “tecnologie elettroniche e meccaniche avan-
zate"” Quella commissionata a Maki e' quindi una vera e propria “vetrina sul /made
i Japan” ™con I architettura non solo contenitore ma promotrice di tale esposi-
zione: [architetto di Tokyo concepisce lo spazio secondo un suo peculiare linguag-
gio progettuale conosciuto come*“light-weighted” ™ per cui [architettura finisce per
essere trasparenza e solidita allo stesso tempo.”® Cio' che ha colpito dell'intervento,
nel riproporlo alla scena italiana, e' stata quindi una sorta di contrapposizione che
Maki riesce ad instaurare “tra I'astrazione dell'idea architettonica e la solida realta
della costruzione”” Luso di materiali (vetro con telai in acciaio, pannelli di alluminio o
granito) e di tali principi di leggerezza, oltre che per funzionalita'espositive, vogliono
anche rimandare alla componente astratta gia' vista in Ando e altrove nel periodo:
si legge come [architettura sia “un fenomeno mentale e manuale che rimanda sem-
pre ad un archetipo spirituale” ™ al pari delle opere prima analizzate. Nella relazione
progettuale si nomineranno, in merito alle influenze a cui ricondursi, un poco chiaro
riferimento a Je Stji'e alla Schroeder House di Rietveld,” sebbene tali collegamenti
lascino perplessita' in chi, anonimo, riporta il caso-studio; colpisce invece “(astratta
e coltivata presenza dell'edificio finito, nel caos di Tokio” *® e la valenza contenutistica
di un progetto che vuole raccontare il Giappone nella sua ascesa tecnologica e non.

§26. Padiglione delle scienze a Tokyo, plastico illuminato, da (anonimo), Maki and Associates - Padiglione delle Scienze a Tokio, in :
E«Casabella» 546, Maggio 1988, p. 59.
:27. Composizione del concept e del modello progettuale, estrapolazione e riproposizione, da (anonimo), Maki and Associates &
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extra: costruire in Giappone
per un
architetto -r C occidentale

28,

\\\ Tratti del variegato panorama vengono poi osservati
anche in altre destinazioni d'uso, sempre di ambito pub-
blico. Fra essi e' significativo (e in parte e' per defini-
zione propenso a cio 'ambito museale, analizzato con
la progettazione del museo 4ofof di Tokyo, occasione
per analizzare unarchitettura progettata in Giappone
da un architetto inglese, David Chipperfield. Anche in
questo caso il tema progettuale e' il rapporto fra spazi
esterni ed interni inteso pero' soprattutto nell'am-
biguita' dei primi, parte importante del manufatto®
Come per il progetto di Ando ad Okinawa, infatti, la ri-
gidita' da un lato dei regolamenti su densita’ ed altez-
ze, dall'altro di proporzioni col contesto urbano fanno
si* che l'edificio si sviluppi internamente e, in questo
caso, anche a livelli sotterranei® Gli aspetti analizzati
per l'intervento sono la scelta materica del calcestruz-
20, dichiaratamente voluto in quanto “costituisce una
sorta di vernacolo giapponese del ventesimo secolo”®
e soprattutto in relazione alla morfologia della coper-
tura: quest'ultima ha forma curva, liberta progettuale
in risposta all'architettura moderna che “nel tentativo
di diventare piu' astratta e geometrica ha negato la
forte caratteristica del tetto” (nonche' tratto peculia-
re i altri progetti dellautore)® Come gia' accennato
[interno e' invece composizione di volumi interconnessi,
in parte anche uscenti per richiamare quellambiguita
prima introdotta soprattutto in funzione della ricerca
di luce naturale di galleria principale e cortili privati®

-------

§28. Davip CHipperriELD, museo Gotoh a Tokyo, sezione progettuale, reperita via web (https://davidchipperfield.com).
+29.30.31. Davip CHipperriELD, museo Gotoh a Tokyo, scorci esterni, reperita via web (https://davidchipperfield.com).
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Note bibliografiche del capitolo
di sequito elencate tramite il metodo autore-data,
visibili quindi interamente nell'apparato bibliografico conclusivo
(da pagina 188)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

1. VOLTA 1987.

2. ibidem.
3.(anonimo) 1981.
4. ibidemfino a 10.
11. MAKI 1987,

12. ibidemfino a 16.

17.VOLTA 1987 Cap.
18. ibidem fino a 20.
1980

21. CLEMENCIGH 1983. 1990

22. ibidemfino a 24.
23. ZARKINI 1987.

26. ibidem fino a 3.
40. ANDO, POLIN 1983.
41. ibidem fino a 33.
34. ANDO 1986.

33. ibidem fino a 63.
64. DE LUCCHI 1989.
63. ibidem fino a 72.
73.6..1988.

14. ibidem fino a 80.

81. TAFURI, BELLUZZI, FORSTER 1989,

82. ibidemfino a 83.
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1.

:1. Due dei simboli del Giappone alla mostra | cinquant'anni della Triennale, da Triennale di Milano, XVI Triennale, archivio foto- :
:grafico, reperita via web (https://archivi.triennale.org/), 1979-82. :
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:2.Riproposizione di parte del manifesto della mostra, da Triennale di Milano, X Triennale, manifesto dell'edizione, 1954.
3, Riproposizione di parte del manifesto della mostra, da Biennale di Venezia, XXVII| Blennale manifesto dell’ edizione, 1956.
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:4. Particolare di uno spazio della sezione italiana con inserti orientali, da Triennale di Milano, Xl Triennale, archivio fotografi-
+co, reperita via web (https://archivi.triennale.org/), 1964.
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I percorso di ricerca, partito col definire una base editoriale che rag-
ﬁ_ruppassqgl_l elementi giapponesi giuntiin Italia, verte ora sull'analisi

i cio che i giapponesi stessi hanno concepito per [a scena nostrana.
Il primo passo in questa direzione e dato dal considerare ambienti e
rassegne strettamente correlate alla frasmissione di ideali o rap-
presentazioni, per certi versi fatte apposta per cio: ripartendo dal
dupo_fuerra, si ripercorre ora I' apporfo confenutistico dato da cio
che i Glappnne_pmﬁeﬂq appositamente per le esposizioni italiane,
nei due contesti della Triennale di Milano e della Biennale di Venezia.
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:5. ANTONIN RavmonD, Akaboshi Tetsuma House, Tokyo 1930, reperita via web (https://www-jstor-org.). ]
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- Dai primi approcci

_“Quella inconfondibile linearita di stile che fa siche : et s L

| Ia parfecipazione di questo paese alla Triennale sia

- della scena verso il paese del Sol Levante voluto
i~ nelle manifestazioni italiane gia prima del secon- ¢
_do dopoguerra: la prima apparizione alla Triennale &

: ton |a proposizione di Antonin Raymond nella qua- =
. le si inserisce un’abifazione fradizionale giappo- i
- nese.? Prima degli architetti sono quindi le opere a ¢
giungere, e fu 'ambito residenziale (come visto il |

~ne alla Triennale comincia infatti con partecipazio- e o e
~ni, inviti o accostamenti (all'interno quindi di spa-

8 La meta tradizionale della sezione giapponese, da Triennale di Milano, X Triennale, catalogo della mostra, 1954.

. italiana e il Giappone

5.1: Fra design, arte ed architettura: il Giappone alla Triennale di Milano
(1950-1990)

motivo di attrazione e richiamo per il visifatore™.! :
Parole di Paolo Riani, che testimoniano I'inferesse

i e

i un‘architettura nipponica risale infatti al 1936, }

piu ricercato dagli occidentali. La storia del Giappo-

zi di altri paesi} sino a meta degli anni Cinguanta.

= ]
= = s s ==
| all] . -mEL ERR R
r——m g 201 [ :uunnu----_--'-'

RN .. Sl

Pianta del padiglione, co-
struito in legno. canna e carta

57. Pianta dell'allestimento della sezione giapponese, da Triennale di Milano, X Triennale, catalogo della mostra, 1954.
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E' infafti con Ia decima edizione della kermesse,
dafata 1954, che si puo assisfere alla prima, em-
‘brionale, sezione giapponese:* Seppur in-uno spazio
che sara proprio solo con I'edizione successiva, cio
che i giapponesi rappresentano ha gia futti i frati
~: che contraddistinguono un partecipante di primario
. spessore, sopratfutto in termini di contenuto. L'al-
g % = i lestimento di Yoji Kasajima ripropone il dibattito fra
T, antico e moderno centrale, come appurato, nel con-

: testo del suo paese in ﬂuegh anni: si decide di pro-

Imrre la compresenza delle due correnti dividendo
etteralmente in due lo spazio concesso, producen-
do _s'qlu_arparentemenje un netto contrasfo.* Dall'a-
nalisi dell'intervento, infatti, si osserva come i giap-
M& | ponesi sembrino aver Tglzg fornito un‘interpretazione
% (elleinfluenze occidenfali: tale parte delfallestimen-
- 10 @ ibrido fra elementi propri e non, come nell'uso
_: (i divisori scorrevoli semi-frasparenti in tela, nelle
g porceliane o ceramiche degli arredi o nelle stuoie e
stoffe rispettivamente usate su pavimento e pareti.s
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: 9 La meta occidentalizzata della sezione giapponese, da Triennale di Milano, X Triennale, catalogo della mostra, 1954.
- :10. Altra prospettiva della porzione occidentalizzata, da Triennale di Milano, X Triennale, catalogo della mostra, 1954.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 -




Marenco Valerio La cultura_architettonica
(257814) italiana e il Giappone

Quello fra giapponesi e Triennale e tuttavia un rap- §
{mr’ro che Sin da subito si forma sul volersi raccon-
are senza fare %_luco-_forza sulle “cose esofiche™ . THA
che aﬂascmanug f occidentali,® senza quindi allesti- m‘, ‘|11“,‘,1,|‘“;|||
re una “sala modello™.’ Gia permeahile nella decima | Tals
edizione, fale-concetto & ancor piu valido tre anni piu v R
tardi-nell'inaugurazione formale di-una sezione giap-
ﬂonese:_ nell’undicesima Triennale del 1357 Masaru
atsumi (con Junzo Sakakura) dira come “da fem-
po nutriamg simpatia per §I| scopi della Triennale,
che cerca di trovare accordo fra esigenze della vita
quotidiana, arte, tecnica, ed industria dell’efa con- S5
temporanea™.® Gli artisti %lapponesu in-ogni campo Sl
culturale, sono disposti infatti ad esprimere i propri Ji§
concetti in uno scenario che, sempre a defta loro,
“studia le relazioni e i rapporti fra i vari campi-nel
tentativo di creare un nuovo stile del XX secalo™,
stesso fine della ricerca nipponica. L'amhito che il
Giappone ahbraccia nella sua [urlma partecipazione
formale &, curiosamente, quello ceramico e maioli-
co: anche qui, infatti, @ possibile operare ragiona-
menti sulla differenza fra arte fradizionale-storica o
moderna-industrializza; ! Sakakura e Katsumi affer-
manocome manufatti di fal fipo siano esplicatori da
un lato dei vari gradi di industrializzazione, dall'altro
del dualismo con il mondo artigiano viva e sempre
significativo per gli occidentali.'. Cosi facendo si puo
considerare [a capacita giapponese di coniugare “le
due dimensioni della tecnica e delle belle arfi:2 con
anrm_:cm non troppo dissimile a quello letterario de-
i haiku, del “massimo effetto con minima spesa®.

it
\ ‘ill.l.. iL.«.m}( '

AR o e
”.“i' “‘M | oy i
LR o .

11.

‘\

|
-

s

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo




oo Marenco. . Valerio S == S S ST o a cultur archifettonica.. .
e o e e e e e e e e e e e e e e TR Tl GIaPROAE

. . 3 ; : 1945-2000

~Dalla casa al cambiamento urbano: nelle Triennali degli anni Sessanta '

. = = = (1960-1970) 2 2 2 |
~ Nella ~ dodicesima edizione della kermesse del 1960 le tematiche - della —sezione
- si accordano con i femi generali di una Triennale stavolta incentrata su casa e scuola
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~ Nel rappresentare piU ambienti nello stesso spazio, all'interno della porzione dedicata all’abita-
~zione, si nofa come I'allestimento progetfato da Junzo Sakakura presenti differenze ancora piv at-
- fenuate rispetto al 1954 e al 1957:14 concependo un soggiorno in sfile tradizionale e una sala da
pranzq—sp?gm[n_p_-nccml_anta_llz-zata Sakakura e i giapponesi producono un- unico  ambiente, sen-
13 FUIn_dl a divisione di sei anni prima;5 allo stesso Tngn, portando avanti in parallelo la fusio-
_ ne fra i due stili, dimostrano nel secondo dei due locali “Tlessibilita negli spazi tutta nipponica”.1

~ :14.Pianta dell'allestimento della sezione giapponese, da Triennale di Milano, XIl Triennale, archivio storico, 1960.
+15. Sezione dell'allestimento della sezione giapponese, da Triennale di Milano, Xll Triennale, archivio storico, 1960.
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Se la scena milanese & quindi teafro d'appli-
cazione di tre diversi stadi di un’evoluzione
residenziale, gli autori orientali non manca-
no [sin dalla Triennale d'inizio decennio} di
considerare il salfo di scala metabolista. Ca-
so-studio presentato per unire i due macro-
ambiti e quello di un complesso casa-scuola
sulla collina Ta{qma: il piu grande caso di
ahitazione collettiva visto in Giappone com-
prende allogyi Fer millecinquecento persone
e funzioni scolastiche dallinfanzia allado-
~ lescenza,'” unendo i due femi /cipif della
rassegna (anche se non ¢ chiaro se sia stato
intenzionalmente proFeﬂam"_per fale ras-
segna, quindi solo a flivello di suggestione).

_«—.'—-_dv:?i;!l ’15: T

E ’-.- d
— P - .ﬁ"‘ <<

:16. Soggiorno tradizionale, da Triennale di Milano, XlI Triennale, archivio fotografico, 1960.
:17. Ambiente ibrido ed occidentalizzato dell'allestimento, da Triennale di Milano, Xll Triennale, archivio fotografico, 1960.
218. Soggiorno in stile giapponese, da Triennale di Milano, XlI Triennale, archivio fotografico, 1960.
:19. Arredi tradizionali, da Triennale di Milano, XIl Triennale, archivio fotografico, 1960.

$20.21. Area-gioco, da Triennale di Milano, Xl Triennale, archivio fotografico, 1960.
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Il secondo significativo apporto contenutistico ar-
riva_con la Triennale di fine decennio, nella quat-
fordicesima edizione del 1368. In merito all'ana-
lisi di Arata Isozaki sulle macrofrasformazioni del
territorio, gia analizzata nella sva idea di rlrar-
tenza dalla rovina,:®- si discute sul ruolo deli’ur-
hanistica: per Isozaki essa deve raccogliere tali
stimoli-e inferprefarli Fer cercare di dare via di
sviluppo al cambiamento,’* nella concezione che
~“le rovine sono la matrice della citta del futuro™.2

23

Parallelamente al livello-concettuale, la sezione
giapponese frasmette tali pensieri, come sempre,
con fa rappresentazione: un torfuoso percorso fra
pannelli conduce allo spazio espositivo, con Ia ripro-
posizione su di essi di fradizionali raffigurazioni della
morte, dell’inferno e del male.2* Giunti alla sala vera
e prpﬂ_rla, una macrufu’rnﬁ_rafla delle aree hombarda-
te di Hiroshima e Nagasaki funge da sfondo sul quale
proiettare gli schemi della citta del futuro, I'insieme
degli studi metaholisti di futto il decennio.2 La me-
tamorfosi scenicamente proposta si pone quindi su
una visione di fotale ripartenza: “La frasfigurazione
della citta ha inizio dalla sua stessa rovina™ e I'in-

ghiottimento dell’esistente in favore di una radicale
metamorfosi, dice Isozaki, “spaventa e uccide™.

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

£22.23.24. Porzioni di allestimento della mostra Grande numero: le macrotrasformazioni del territorio, da Triennale di Milano, XIV &
:Triennale, archivio fotografico, 1968. ]
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L'inversione di rotta che il Giappone compie
nel deqennidkli[é@ssivn e na’rﬂ?almeme_r

stimoniata*anche’ nelle partecipazioni mila-
nesi. Con la quindicesima edizione della ker-
messe, datata 1373, gli architetti giapponesi
metftono in scena la ricerca di un diverso,

i importante elemento dello Spazio: nel reso-
Kura si coglie [a volonta

: ] realta che “va trovata nello
mmu definito dal tetto e dalle pareti,

: | tetto e nelle pareti in sé stessi”;
Wewsil"vuoto @ quindi elemento tanto presente
myie® quanto vivo, considerando che e tra i mag-
“ giori fattori coi quali confrontarsi nella pro-
. Qeffazione. R||t)_rgndendo |a relazione testuale
siricerca “I'vtilita della brocca che sta nella
sua vacuita che si puo riempire d'acqua e
non nella forma della brocca™,% e lo spazio
in cui il movimento diviene possibile.z L'al-
lestimento n||il onico e poi festimonianza, al
contempo, delfa fine non solo di una stagione
architeftonica, ma dello sviluppo della citta
industriale: le cinque scale che si inserisco-
no nello spazio poggiano nell’ambiente buio,
come jn un percorso senza nofa destinazione;
non si puo sapere cosa si frovera in cima
ad esse, se un “uscuru_Freclplzm 0il
segno di una nuova fioritura
dell'intelligenza degli vomini™.2
Al di sopra delle scale, cinque
orologi mostrano la stessa ora,
e un canto monaco buddhista
di sottofondo necheﬁgl_a nel
“vero”, nel vuoto definito.2

Vuoto e dimensione umana: Triennali degli anni Settanta (1970-1980)
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25.26. Primo progetto per la sezione giapponese del 1973, da Triennale di Milano, XV Triennale, archivio storico, 1973.
27. dettaglio di una delle scale dell'allestimento, da Triennale di Milano, XV Triennale, archivio fotografico, 1973.



Marenco Valerio La cultura_architettonica
(257814) italiana e il Giappone

Atali esempi espositivi si susseguono, negli _—
anni Settanta e Otfanta, rappresentazioni
nei campi del design, della moda e dell’arre-
damento interno, ma non mancano ulteriori
casi di ricerca-sociale e/o urbanistica. Due
dqcenm_dorq, durantela Triennale del 1936,
gli architetti orientali punteranno nuova-
mente il dito confro la propria sifuazione
culturale, che vedra_a]ylllca’n oli effetti di
un concetto troppo rigido della dimensione
umana: nelfa diciannovesima edizione della
rassegna si puntualizzera come Fidentifa
anonima della citta contemporanea sia le-
gata alle tendenze individualiste ormai in-
staurate,’ con il ritorno al concetto di co-
munita come unica soluzione auspicata.®

L'esperienza del Giaprune alla Triennale di
Milano, cosi come nella controparte venefa
di seguito affrontata, & quindi-un percorso
che inferroga molfo la culfura nipponica,
ller mano diretta dei propri esponenti, con
a dimensione italiana come scenario che
sempre gradisce la presenza del paese
del Sol Levante, constatando che “non c'e
forse nessun popolo che, come quello giap-
ponese, si renda conto dei contributi degli
alfri paesi e quindi che ahbia un desiderio
cosi vive di scambi e relazioni con il mon-
28. - (o dell'arte figurativa internazionale™.®

8., s
- iy

:28. Makio Hasuike, modello di cucina componibile, da Triennale di Milano, XV Triennale, archivio fotografico, 1977.
+29. Porzioni dell'allestimento giapponese del 1996, da Triennale di Milano, XIX Triennale, archivio fotografico, 1996.
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231, TakAMASA YOSHIZAKA, Juici OTAKE, suggestione per (non definito) padiglione, in «Sinkentiku», Dicembre 1956, p. 5 i
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Costruire a Venezia

IL  GIaPPONE E
Ld BIENNALE

T ...
............................. «or . SOV, . . .

'32, Riproposizione di parte del manifesto della mostra, da Biennale di Venezia, XXVIII Biennale, manifesto dell'edizione, 1956.
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5.2: Costruire a Venezia: Il Giappone e la Biennale
(1950-1990)

.
oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Volonta’ di partecipazione: Giappone e
Biennale fra gli anni Trenta e Cinquanta

Quello fra il Giappone e Ia Biennale e un intricato rap- e
porto di inferessi e vicissitudini che comincia hen
Erlma dell’effettiva esposizione “mau%ura_le" del
952. La volonta di includere esponenti nipponici '
fra i paesi invitati precede tale data di due decen-
ni: nel 1931 I'associazione culturale Kokusai Bijifov ™
muove i primi passi nell'obiettivo di avere, il prima ™
Bussmlle, un manufatto architettonico concrefo a ™ ==
enezia;** Viene fondato a Tokyo, negli stessi annij, = s 33, E——
un circolo culfurale denominato “Dante Alighie-
ri”, con tal scopo fra ?ll altri. L'anno successivo
approda nella sede della Biennale il progetto F_er
un padiglione architettonico che ricalca uno stile
pienamente fradizionale, nonostante i gia avviati
ragionamenti sulla modernita della sfera giappone-
se.% Vicende politiche (ma soprattutto Ia crisi eco-
nomica interna al Giappone di-poco tempo dopo) ri-
mandano le proposte alla fine del decennio, guando
I'ente veneto offre prima I'acquisto, poi la cessione
anche a fitolo grafuifo di un vecchio padl_?lmna di
proprieta austriaca, dismesso e non piv utilizzato.%

HEETEIETETE M. FEEEEETETEE

Lavolontadipresenziareeforfeinentrambelepar-
1i, viste le fitte corrispondenze che si susseguo-
no, sia cio volonta propagandistica (per il “nuo-
Vo amico™ nipponico gia citato) o mero inferesse
culturale. Tale volonta diverra concreta solfanto,
come deffo, con [a ventiseiesima edizione del
1352: mentre Carlo Scarpa ?ru?eﬂq |a biglietteria
sulle forme della casa del rhe Ca‘lITOID il Giap-
pone trova collocazione in una delle sale del padi-
glione centrale, come anche due anni piu tardi.”

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

: :33. Primo progetto per il padiglione giapponese, da Marco MuLazzani, guida ai padiglioni della Biennale di Venezia dal 1887,
:Electa, Milano 2022.
:34.35. La sezione giapponese del 1952, da Biennale di Venezia, XXVI Biennale, archivio storico, 1952.
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Gli artisti 5lap onesi presenti alla g\~
kermesse tel 1952, con riferimen- |
to esclusivo all'ambito pittorico, §
ripropongono il hivio culturale del- §
|a propria contemporaneita; le due
correnti mostrate si distinguono g5
nell'uso di fecnica fofalmente tra- £
dizionale o con riferimenti olistici di
¢ chiara (e dichiarata) |s_¥|razm|]e_ Bu-
> ropea.s® E' nella gia citata edizione %
successiva che si assiste, sebbene
4 a distanza di soli due anni, ad un’e-
voluzione di tale binomio. | lavori di F/
Hanilrn Sakamoto e Taro Okamoto
del 1954, infatti, trasmettono un'in- #,
dirizzata tendenza che porta alla
seconda delle due correnti prima
infrodotte: mentre il primo dei due
ne & un perfetto interprefe (bravo a §
{ mescolarla con profondita e sere-
, Nita tipiche orientalil * il secondo
g infroduce concetti che diverranno
fondamentali anche in campo ar- !
¥/ chitettonico, confrontandosi con \®
~ 4 10 studio dinamico del fempo.®

36.

' E' proprio verso ['architetfura
che ci si muove, a Venezia piu
| che altrove: 'esito dei rapporti
- e delle corrispondenze di de-
cenni sfocia, a soli quattro anni
dall’entrata nella rassegna, nel
: J _primo esempio architettonico |
.y ‘giapponese su suolo italiano.

|

:36. Taro Oxawmorto,Law of the jungle, esposto nella sezione giapponese alla Biennale del 1952, riproposizione, reperita via we
:(https://www.japantimes.co.jp).
+37. Hanuiro SakamoTo, Horses, esposto nella sezione giapponese alla Biennale del 1952, riproposizione, reperita via web (ht-

.
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_ e 15 A.5.2.2.0.0.0
Architettura da (e dove) esporre: il padiglione giapponese b

per la Biennale

AI dl Ia del ¥aneclpara da espusnun, al E...- ............... eeesscccsccsees -..§ § o
Fan degli aftri paesi, c’e volonta da en- : £
rambe le parfi di costituire una sede :
fissa, ad opera (e quindi testimonianza) :
degli architetti giapponesi. Lo spazio con- :
cesso dall’ente veneto e una soluzione di :
risulta fra i due padiglioni di Germania ed :
URSS,* ma convince i giapponesi per la
sua posizione all'interno del parco;* con ;
un minime sacrificio in termini di verde :
arhoreo, infatti, essi trovano nella propo- ;
sta sufficiente quantita di superficie edi- & ¢
ficabile per come sarehbe dovuto essere :

i wr

il proprio padi$liune_.43 | fondi economici : :

per Ia sua realizzazione sono reperifi da : Lz Sl e
enti sia pubblici che privati: Ministeri de- : e e
gliaffari esteri e della pubblica istruzione : BRI

si uniscono a musei nazionali nipponici di :
vario ambifo, insieme alle associazioni : .. . =
nalu-?lapp_nnese e di cultura giapponese; : s .
“ ?uu e private arrivano invece damece- : o 4 :xemi o
nati come Shojiro Ishibashi, allora diret- : o «== <«=f "= . :
tore di gallerie d'arte moderna a Tokyo. % :............. T, e 0%
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- :38.Pianta dell'ingombro con indicazione delle diverse altezze, da Biennale di Venezia, XXVIII Biennale, archivio storico, 1956. ¢
: +39. YosHizaka Takamasa, schizzo inviato a Venezia in via epistolare, da Biennale di Venezia, XXVIII Biennale, archivio storico, 1956.
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i41.42.Rilievo in scala 1:200 per due possibili posizionamenti del padiglione (ingombri in blu e rosso), riproposizione divisa in

~+due parti, da Biennale di Venezia, archivio storico, 1956.

'-.43 Il progetto originale per la copertura a vela, poi scartato, da Marco MuLazzani, guida ai padiglioni della Biennale di Venezia

dal 1887, Electa, Milano 2022.
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: 44 SeZ|one progettuale da.MARCO MULAZZANI gu:da ai padlgl/onl della Biennale di Vi a‘c[al 7887 Electa Mllanq 2022.
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L'architetto designato a rappresentare il pro- !
prio paese e Yoshizaka Takamasa, che vuole
rispecchiare il dibattito sempre forte nella sfera
culturale giapponese. Egli pru?nne tre soluzioni, §
che affrontano diversamente la questione iden-
titaria: in un primo momento il padiglione e un
diretto riferimento a Le Corbusier, con un’imma-
gine di “organica caverna” che vuole legarsi al
maestro svizzero (col quale Yoshizaka stesso
avra concrefamente a che fare successiva-
mente);¢ da tale primo approccio tributario si
passa poi ad una Totale rivisitazione in chiave
moderna dell'architettura mgpomt_:a tradizio-
nale, nell'oftica di avere un binomio fra tradi-
zione esterna e contemporaneita in continua
esposizione all'interno.*” La soluzione finale @
un punto di incontro fra le due visioni, ed e lo
stesso Yoshizaka ad ammettere Ia qnm_gles_s'l-
ta del trovarlo: dichiara infatti che il dibattito A L6 Bl
non avrebbe mai trovato una conclusione, se I SN 0T
non fosse stata la fretta (di progettare il padi- :

gione s e Ao A RS OsInge padiglone ancora 0ggi presente ¢ ealzzao in n’
........................ quadrato di quindici mefri per lato, circoscrivendo un. °
- § " unico ambiente interno illuminato in maniera zenita- 1945

o _asaeae e il pozzetto centrale @ ideale “congiunzione fra ;gq
a_s! { j‘ @i Jcielo e ferra”,® legando architettura ed elementi na--
&

p.

b = turali. Limpronta [ecorbusiana ancora ’rrasHare, nella
0. w24 scelfa di rialzare da terra il padiglione (anche un'idea
S (i copertura “a vela” fu presa in considerazione, an-

8, ch'essa scartata); sono perd setti portanti ad oc-
cugam della parte strutturale, non pilastri. Un’area
Hesterna circonda il manufatto, anch’essa fatta di ==
o ={richiami al mondo del giardino orientale: pavimenta- = = &
_ } — zione in ghiaino bianco, srecchl_d'ac?ua con fontane =
1 W T — gmﬁressn sopraelevato [a modi ponficello) tessono == =
| A (g4I C0 egameml con il giardino del mondo nipponico. =

circondando il padiglione che in esso si inserisce.5

oooooooo

-

45.46. Porzioni esterne, riproposizione, da YosHizaka Takamasa, |l padiglione del Giappone alla Biennale, in «<Domus» 322, Set-
tembre 1956, pp. 6,7.
47.Dettaglio della messa a terra e del rapporto col giardino, da YosHizaka Takamasa, Il padiglione del Giappone alla Biennale, in .
~ :«Domus» 322, Settembre 1956, p. 8.
48. Utilizzi della parte fra suolo e padiglione, estrapolazione e riproposizione, da Yostizaka TAkamasa, |l padiglione del Giappo-
tne aj[a B.iennale, in «kDomus» 322, Sett.(!e.mbre 1956, p. 7;” X
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L'inaugurale esposizione all'interno del nuo-
vo spazio e nuovamente affidata ad autori che
~ predifligono tendenze eur_uﬁpeuzanh, a miscela-
re i propri tratti culturali==* si denota tuttavia
__come essi siano comunque efficaci nel trasmet-
tere tecniche, approcci o soggetti di eviden-
_ te ordine tradizionale,”* fra pittura, scultura
-~ ed incisioni [quest'ultima “la piu giapponese
~ (elle rappresentazioni”).% Ci i snoda IiUInl_il
~fra il rappresenfare situazioni ancora fradi-
~ zionali e il muoversi verso tendenze astrat-
- fiste: fra le altre, le forme di Takeo Yamaguchi
sono festimoni di quel volere tutto nipponico
~ (i far conoscere I'aspirazione della sua arte.t

SSS4

e . -~ italiana e il Giappone
La prima architettura %iappunese in It]a?ii testimo-

ne esternamente con le sue forme e internamente
con I'arfe in continuo aggiornamento, e per dire
dello stesso Takamasa uno dei possibili punti d'ar-
rivo di una continua ricerca sul piv idoneo modo di
identificarsi. Nell'intervista che riserva sulle pagine
di Domys e puntuale nel constatare che “if Giappo-
ne non e piu al tempo dei Samurai”, concludendo
il ragionamento con una precisa deduzione logica:
“Ammiro le leggi dei nostri antenati, amo il Giappo-
ne, vivo in G!arpur!e e sono giapponese; che alro Ci
vuole perché la mia opera risulfi giapponese?...”.%

- 149.L'interno del padiglione nel 1956, riproposizione di pill immagini, da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website
:- La Biennale di Venezia, reperita via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/). ]
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Anticipare i cambiamenti: il Giappone nelle Biennali degli anni Sessanta

Sul piano dei contenuti I'esperienza giappo- =

nese a Venezia traccia quindi un percorso Y HAMAGLCHE
evolutivo che, dall’accostamento di un hino- e
mio del 1352-54, si muove sempre piv verso
proposte concettuali. Le Biennali del decennio
successivo non sono eccezione, a comincia-
re dalla trenfesima edizione del 1360: Ia rela-
zione curata da Soichi Tominaga Ia descrive
come un “nuovo, vivo e infiammante spirito
di espressione”,*® ora intesa soprattutto e
come nuovo cambiamento; sull'onda del de- | W e ey
cennio Tominaga insiste nell'uscire dalla pre- - ‘l .! (ﬂ (-
cedente “epoca di ristagno” rer camminare e - _
“in pieno spirito internazionale™.®® Se viene
quindi precisata la volonta di espressione di
un proprio linguaggio sulla scena mondiale @
pur vero che, al confempo, anche la nuova
?enera_zmne_nun rigetta totalmente I'appara-
0 storico: viene infatti riconosciuto come la
tradizione sopravviva in piena coesistenza e |
con fare quasi indivisibile, complice anch’es-
sa [stavolta in minor proporzione) della crea-
zione di una nuova identita.® “Le visioni ora
si cercano in campo astratto, e la mentalita
giapponese & hen dls‘msta sia nella Emura
che altrove, come nell’architettura”,® so-
stengono Tominaga e futta la sezione giappo-
nese; e proprio la svolta degli anni Sessanta
(gia percepita anche a inizio decennio] che & §
servita ai nipponici per far rifrovare loro sen- #
sihilita nazionale;®* anche la sede veneta e |
quindi campo d’applicazione per la nuova ge-
nerazione, desiderosa di “mettersi in cam-

:50.51. L'allestimento giapponese nel 1960,da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia,
:reperita via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/).

:52. Allestimento del 1962,da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia, reperita via web
: (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/).

+53. Allestimento del 1964,da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia, reperita via web
: (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/).

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo




—Marenco Valerio S s S s s : La cultura_architettonica

PRy B i e e e = - italiana e il Giappone
17945-2000

Alledizione del 1360 e contrapposta quella di
fine decennio, datata 1368, in quanto si ripren-
dono concetti e volonta nel primo caso introdot-
i. Ichiro Hariu, portavoce nella relazione di se-
zione, ripropone gli atteggiamenti di rottura con
tono ancora piv Incisive, demarcando come Sia
ora indispensahile opporsi alla concezione tra-
# dizionale delle helle arti, per “aftaccare frontal-
mente Ia civilta moderna™.% Allo stesso tempo,
-~ futtavia, si colgono ricerche che, piu che a sca-
la metabolica, si riferiscono ad una dimensione
- Umana: i ragionamenti dei %lapponem Sono qui
~ , [come a Milano] incentrati sul concetto del “vuo-
! to”, estremizzato sino al lasciare vuote alcune
porzioni espositive.t Hariu spiega infatti come
| 1 nipponici riescano a concepire un rapportfo fra
- materiae qualcnsa di non tangibile,® finendo per
| “produrre” del vuoto che non & nemmeno fofal-
mente tale. Seguendo fali concezioni, infatti, c’e
comunque sempre qualcosa da esporre, ma la
parte significativa sta nell"attribvire agli artisti
della sezione (grazie quindi alla loro sensibilita) il
voler far rinascere in quella declinazione Ia loro
tradizione softo nuova forma.®® In un “nuovo”
ambiente che e “costitutivo in quanto vi e possi-
hilita di apertura in ogni direzione™® gli esposi-
, @// tori declinano nuovamente I'eterno rapportfo col
=< |oro passato sragionando su elementi astratti e
I t onand lementi astratti
riconoscendosi I'unicita nel farlo {in quanto Hariu
_ considera come tale ricerca avvenga parallela-
===t mente allo sviluppo “dell'era dei mezzi di comu-
=% nicazione e delle fecniche di informazione”).

S

-

: :54, Porzione dell'allestimento del 1968,da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia, reperi- &
- :tavia web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/). :
:55. Allestimento del 1966,da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia, reperita via web

: (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/). $
:56. Porzione dell'allestimento del 1968, da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia, repe-
srita via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/). :
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Ragionare su-concetti empatizzati: le eﬁposizioni deg1i anni Settanta

Fra le partecipazioni del de-
cennio successivo, a propo-
sifo di riproposizione di temi
tradizionali, si denota il lavo-
ro di ricerca per la Biennale
del 1976. Nella mostra P"”'
tamente fotografica curata da
Kishin Shinoyama si affianca- *
no decine di manufatti tradi- =~
zionali e non, con prospettive
esterne e SU‘JHTTUTTD Interne: ©
lo scopo della composizione -
e infafti quello di ragionare
inforno al concetto di “lin- SRS,
guaggio della casa”, inteso
come il risultato (che assume
forme quasi mistiche} di tutto
cio che rende tale ambiente
vissuto;™ in modo opposto a
¢io che viene progetiato, mo- |
dulato e ragionato, si analizza =
un sistema di parti comunque
Ferceplhlle in quanto toccan-
e Ia nostra sensibilita.”2 Ri- *
specchiando (com’e naturale) ;
ogni possibile situazione, non e
si transigono quindi spazi che g
comunicano Sensazioni come Jes
la solitudine, in un dialogo |

con vuoto e astrattismi non &=
dissimile dal tradizionale rap- ===
porto con la natura (infesa an-

ch'essa in forma spirituale).

$57.58. Parti interne ed esterne dell'allestimento del 1970, da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale :
s di Venezia, reperite via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/). 3
+59. Nobuo Sekine durante I'allestimento del 1970 ,da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di
: Venezia, reperite via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/).
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li apporti, poi, si affiancano considerazioni su come i giappone-
si considerano il fruitore. Alla base della ricerca, infatti, vi e la concezione
dell’abitante in posizione superiore nsg_em a quella dell'architetto: chi vive

~ I'abitazione in modo quotidiano e infatti il piu puro utilizzatore del manufat-
to, 'unico che limera a suo piacimento ogni dettaglio e, nel tempo, perfe-
zionera sempre di piv I'architettura (definendo, appunto, il suo linguaggio).”

Diventando egli stesso parfe =——
di quest’uttimo, giungera dove
I'architetto non r_uo arrivare, e
in guanto “semplice” proget-
tista che non puo che limitarsi
a svolgere al meg'lm il proprip C2P-
compito.* Larchitetfo gefiera 5
cumunﬂue le basi (Koji deno- jq45
fa la differenza fra il proget- -
tare una villa aristocratica 010
un complesso operaio, con gli *™
opporfuni e declinati linguaggi,
progettualils, ma I'ultimo vero
progettista e proprio I'ahitante
 stesso:® @ [vi che comunica
~ . con_I'edificio e con la propria
“anima che vive e va vissuta™.”
Tale concezione ingloba anchein
: parte la relazione antico-nuovo:
- nelle fotografie esposte, molte
: delle quali di abitazioni tradizio-
= nali, si vuole osservare come,
¢ nell'interno delle architetture
- [(disposto col concetto di “uni-
co amhiente™]® si affianchino
0ggetti antichi o datati ad altri
domestici contemporanei, 0 in
ambienti con morfologia odier-~
na;’® siragiona quisucomefale -
hinomio sfia andando scompa- -~ -
rendo, nella societa “consumi- = ¢
sta che vira nel mondialismo™.% - -

AT

-

60.61. L'allestimento per la Biennale del 1976 da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia,
reperite via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/).
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Nella conseguente edizione
della kermesse veneta, la
trenfottesima del 1978, un
altro importante legame vie-
ne sviscerato daFll espositori
¥|apponesu ?ue_l 0 con la na-
ura. Nella refazione di Yusuke
Nakahara, cosi come nelle
esposizioni di Koji Enokura e
Kishio Suga, essa non e futta-
via mai nominata apertamen- =
te: senso della rassegna e in- -
fatti il considerare come sia,
senza hisogno di specificazio-
ni, comungue fondante nell’o-
Pera’rq dei propri lavori..t En-
rambi gli artisti prima citati,
poi, confrappongono al rap-
f-“”" con lanatura due distin-

i, fondamentali elementi del-

|a cultura giapponese: il primo
mostra con il trattamento di
elementi |I%ﬂ8l come essi mu-
teranno nel tempo, mentre il
secondo fa dlaln?are oggetti
nello spazio con elementi qua- -
li la gravita, che li modifica.®2 &

£60.61. L'allestimento per la Biennale del 1978 da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia,
~‘reperite via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/).
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Due anni piu Tardl_, infi-

ne, vi e I'apporfo di Arata

T Isozaki alla Biennale del

|

|

:

1380. Esso e occasione
di progettazione di uno
stesso tema in confem-

kg e s _ = - poranea ad altri architetti
ST e B e A da futto il mondo: il modo
in _cui Isozaki inferviene
nella sfrada novissima, 1a
visione globale della con-
temporaneita, & con una
tipica facciafa lignea tra-
dizionale.® Curioso punto
d'arrivo dopo due decenni
ccome quelli descritti, non:
puo che essere direfto ri-
mando al patrimonio nippo-  © -
e . - nico, anche se colmato da  :
e = ™ parallelismi al mondo occi-
R (dentale: I'arretramento del
fronte concede infatti spa-
1i0 all’m#‘res_sp, -accortez- 3
1a ritenuta vicina alle corti
inferne europee,* e le en-
trate stesse on sono r|%|-
damente tali ma cunceﬁg e
come “aperture”, varchi.®

§64.ARATA Isozaki, concept progettuale per la strada novissima, da Biennale di Venezia, XXXIX Biennale, catalogo della mostra,
SVenezia 1980. :
:65.66. Allestimento della sezione giapponese per la Biennale del 1980, da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Websi- ¢

: 00 000000000000000000000000000060000000000000000000000000000000000000000000000c000d0e ©000000000000000000000000000000000000000000 0 -

144




Marenco Valerio La cultura_architettonica

- (257814) =i - S S - italiana e il Giappone
17945-2000

le Biennali degli anni Ottanta

- Anche le partecipazioni giapponesi di questo decen-
nio rifletfono una serie di casi-studio molto diver-
si fra loro, tanto Rer soluzioni quanto per amhiti in
cui si applicano. A due anni dalla Biennale di inizio

_decennio, per I'edizione del 1982, la sezione giap-
ponese presenta gli interventi di Kisho Kurokawa
che si trova a progettare in un contesto totalmente
differente dal suo, quello mediorientale. Il suo Isti-

~tuto Superiore per fa Direzione Aziendale e i Servi- :

~1i Bancari a Tripoli & nuovamente legato al mondp SIS 63. M——
naturale, anche in un diverso frangente: la sua
morfologia e Ipla_sma’ra dalla natura, con un asse
alberato che [a limita da un lato e le volfe dichia-

~ratamente comunicanti con essa “per conquistare
una sua autonomia™;® come per gli aliri casi non S~
solo architettura e natura possono quindi convivere, B8 =
ma sono in stretto dialogo fra loro.%” La Citfa dei 8888

- Congressi di Abu Bhabi, secondo esempio proposto, ==
presenfa un complesso sistema di corridoi coperti i
che amalgamano %l_l edifici come accade “nelle Cinte P58
circostanti i templi giapponesi”.® Con un inferven- S

~to urhanistico ad As-Sarir, infine, si ricerca simbiosi Eg-éa;; »
fra tradizione islamica e Ia piu avanzata tecnologia; &~
I'uso della tradizione da parfe di un giapponese si Fen i S )
sposta quindi in una sfera culturale per lui esfranea, E T ————— 69.

i realizzazione che, framite I'uso di materia-parallelamente alla Biennale vera e propria, nella
| locali specificatamente per i mattoni]} permet-terza edizione della Mostra Infernazionale di Ar-
fe un complesso “che si puo costruire da Soli".* chiettyra del 1985, il gruppo giapponese com-

gos_m da Toru Uehara, Yoshiharu Kabe, Tomokazu

eki e Rikuo Nishimori rivendica il potere teatrale
dellarchitettura col fine che essa possa attirare
la gente nel “mondo attuale, dove si _rlmFlar_lge da
tanto tempo il crollo del mito architettonico™.®

secondo i nipponici, in un’epoca in cui “si e rer— .

sa la coscienza della perennita dell'architettura

divina, il segreto affinche I"architettura recuperi

la sua divinita stia nell'anticipare il cambiamen-

s fo della sensibilita della gente™.® Le proposte

(i strutture che il Frup )0 _espone abhracciano

S ~ = fale concetto di teafralifa in modo_letterale: gli
-l " spazi hanno gerarchia nel susseguirsi di scene,

. = 0gni esperienza del singolo e diversificata pro-
- = Ill'll] al variare dello spazio (moltiplicando t]_umm
s M PR | |e percezioni).©2 Gli ambienti sono molteplici e

o diversi fra loro, ma allo stesso tempo funziona-

no appieno solo completandosi reciprocamente.

: §67. Kisto Kurokawa, modelli progettuali per gli interventi ad Abu Dhabi, reperiti via web (https://www.kisho.co.jp).
- +68. KisHo Kurokawa, esempi di mattoni autoprodotti in loco ed utilizzabili per gli interventi medio-orientali, reperita via web
;(https://www.kisho.co.jp).
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Applicazioni su
suolo italiano:
~ interventi progettuali

fra Venezia e beni storici

A confrontarsi col patrimonio storico italiano &, primo nell’ordine proposto dal catalogo, un gruppo di
~undici architetti con [fra gli altri) Takefumi Aida. L' equipe opera sui resti storici del complesso dej ca-
~stelli “Villa” e “Bella Guardia”, luoghi della provincia di Vicenza famosi per I'accostamento con Givlietta
e Romeo. | tema e il riuso delle rovine tramite I prng'e_ﬂazmne di un complesso suF?gsnvn_ che Ie
inglobi, delineando cosi il “profilo storico dei due castelli”.# Non manca la p(u%gttua Ifa relativa agli
ambiti sempre indagati: a relazione con la natura e testimoniata dalla volonta di considerare Ianda-
~mento annuale del contesto, “per collegare i cambiamenti di s’r_aan_e-cun la composizione della sce-
na";% anche I'apporto delle ombre e regolato, addirittura con la funzione scenografica di proiettare la

morfologia originaria dei castelli, collegando poi in modo naturale questi uffimi con la nafura stessa.

0.

~ Gli avtori uniscono modularmente i due siti (ispirandosi al gioco di carte giapponese Hanafudal “per =

~ collegare le bellezze della natura relative al calendario lunare -glap¥nnese con la composizione del- |

~|a scena”,” accostando quindi elementi del proprio ambito naturale-fradizionale. Proprio i re-

- sti e I'ombra immaginaria formano la “piattaforma fittizia”, che muta all'atto della rappresen-

~ tazione del dramma (quest’ultimo previsto in ogni mese dell'anno, per una costante diversita)e |

~ Costituendo un palco mutevole si e osservato come nei mesi finali dell’anno I'ombra segua la suc-

~cessione degli eventi della storia, EPerl:h_e porta la rappresentazione verso i manufatti storici in una
~sorta di “evoluzione della scena™. A Dicembre I'ombra e al centro dei castelli per il finale, durante

i mesi estivi-autunnali si dispone verso un castello o I'altro; il pubblico stesso si siedera in posizio-

i nidifferenti, in un costante flusso che sembra flvire con il procedere della vicenda shakespeariana.l®® |

- :70.Sezione giapponese, studio delle ombre per il complesso dei castelli "Villa" e "Bella Guardia", in Ill Mostra internazionale di
- :Architettura, archivio fotografico, Venezia 1985, sovrapposta ad estrapolazione del presente (via Google Earth).
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Aumentando [ordine di ﬁ[andezza progettuale, ar-

~chitetti come Fumihiko Hirayama ragionano su re-

~alta urhane del fessuto italiano per, parafrasando bl
quest’ultimo, “una pruPusTa su come riferirsi all’ar- '
chitettura della citta™.! L'architetto nipponico ope- '
ra sulla citta di Noale, comune della citfa metropoli- —

~fana di Venezia: analizzando I'antica storia del Sito, -__
“con la sua memoria Tppgraﬂca_ e geografica”,102 & §
tenta di swlup?_ar_e |a citta verso il presente e ["“e- o 4
sterno™; % egli ricalca il pensiero del poefa Rilke, '

-~ che attraverso I'u_nma%me della finestra [veicolo di ™'

~ rumori, odori e visuali, tenta di portare l'infimifa <@ i
di chi vive uno spazio pruﬂrm e chiuso al di fuori di EEEEsises

~ £8s0.1™ “La franquillita, che chi sta nello Spazio in-
terno puo ottenere, & essere cosciente della propria

- presenza nello spazio interno”:1% sovrapponendo |
memoria e caratteristiche odierne Hirayama proief-
ta uno sviluppo della citta che e quindi comunque |

~legato al suo passato storico [anzi sifonda su esso). |

- Materialmente, I'ambito predisposto per tali compiti
g, come gnma, [1uellu teatrale: Hirayama prng‘e’r’ra
infatti un teatro all’aperto utilizzando it muro del ca-
stello cittadino, con copertura a falda ma pareti vuo-

~te, gioco diaperture verso I'esterno che Siripete nel
hinomio vuofo-pieno di ?allerla e “forre della sca-
la”.15 || teatro [e il castello che lo contiene) “con-

- servae pro’reg%e la memoria collettiva attraverso

~ I"aftivita teatrale™ [a destinazione d'uso mufa

~poi in confinuo hinomio interno-esterno, divenendo
piazza aperta con manufatti a circondarfa la rampa
circostante e terminante in un podio sulla rocca di

~Noale puo rendere il sito luogo espositivo, bibliofeca

-~ ad un-piano e galleria a due piani).:®® Anche i pro-
spetti sono proﬁeﬂa’n per cnIIeFarsl all'immagine
citfadina, in modo che anche I'alzato sia “costrui-

~to dalla memoria collettiva della citta di Noale™.1** §4*

~ Diversi interventi, poi, si inseriscono nella citta che ospita la kermesse. L'architetto nipponico-ameri-

~cano Grace Kobayashi, ad esempio, concentra le sue attivita progettuali nel quartiere storico di Rialto, a

~ scopo di gettare linee-guida per la crescita dell’area:'* in conseguenza ad Una domanda di spazi com-

~ merciali e di servizio, con rimozioni o aggiunte di blocchi, swren_du_nnltram identitari delle arcChitetture

(el quartiere Per agaiungervi le funzioni mancanti;1! le caratteristiche dell'intorno sono impiegate nelle
nuove aggiunte con edifici lineari e dai fronti rigidamente definiti.l2 Forza dell'intervento e I'inserirsi in

~ Unvariegato tessuto che rresen’ra porzioni di diversa eta, essendo quindi semplicemente I'ennesimo in-

~ nesto, rappresentante del presente.’2 Un altro. ru“pn di esrnnent_l nipponici, fra i quali Shin Takamatsu, =
studia un sistema portuale modulare e ruofahile che, sfrufrando il piU possibile soluzioni ’recn_ulnﬁl_c_he

_ f"avanguardia, pun_“s_uggerlre_ll futuro per le aree inondate di Venezia”.4 In relazione a tal fipo di in-
terventi, progeftazioni di ponti (di Izumi 0ki, Minoru Takerama, Yasufumi Kijima ed alfri)s si innestano

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
. . {

+71. FumiHiko Hiravama, intervento a Noale, da Biennale di Venezia, lll Mostra Internazionale di Architettura, archivio fotografico,
- :Venezia 1985.

272, GRrAct KosavasHi, studio e modello del quartiere di Rialto, da Biennale di Venezia, /Il Mostra Internazionale di Architettura,

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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In campo artistico: nuovi dialoghi con natura e tradizione

Con le esposizioni che chiudono il decennio g

il rapporto fra cultura glarpnr_le_se eidue fe-
mi-cardine di natura e fradizione continua
ad infoltirsi. Nell'edizione del 1986 Tadayasu
Sakai, infroducendo due esponenti sculto-
rei, 0sserva come I'arte contemporanea Si
stia approcciando alla “risposta della natu- s
ra con nuova simpatia”.1”" Allestendo con- -
— = temporaneamente un’opera inferna ed una g =
2 all'esterno egli ragiona inoltre sul consueto *

S © Comune modo di pensare secondo Il qua- &/ © -

g S T S le molte persone (anche gmpEunem stessil o4/ 4. &

T — UcHN1SC0N0 il popolo del Sof Levante come | .
s JUEI0 che piU di altri si avvicina all’elemen- |

_ to naturale: Sakai contesta infatti tale [tlen_-
... siero comune evidenziando come durante il
0 o periodo di “miracolo economico” la natura -
venne futt'altro che rispettata, in quella si-
tuazione di sviluppo massivo sul territorio.l¢ =

:73. Parte dell'allestimento esterno per la rassegna del 1986, da da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La

:Biennale di Venezia, reperite via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/).

:74. L'allestimento per la rassegna del 1986, da da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di Venezia,
https://venezia-biennale-japan.jpf.qgo.jp/).




Due anni piu tardi e sempre Sakai che, para- &
frasando vita e pensieri del monaco buddhista
Enku, collega nuovamente presente e passato
sostenendo che “I'impeto della trasformazione
nell’arte moderna e costantemente scoperto
nell’energia creativa trovata nel legame cultu-
rale col passato™.® Natura e tradizione sono
agﬁanclaje, in questa edizione della Biennale,
dall'ambito del materiale ligneo nell"architet-
tura ed arte mpromca: nel “dialogo col legno”
Sakai riprende lo scultore Hasimoto Heihachi
riportando come quest'ultimo fosse in grado di
percepire purezza e sacralita nel lavorare con
Il legno, quasi intraprendendo “un fipo di espe-
rienza mistica”;2" punto del ragionamento e
come i fruitori, quindi anche noi, non dovrehhe-
ro semplicemente prendere le forme finali per

uello che sono, ma ricevere anzi il messaggio

el “creare uno spazio per contemplare cos'e
sacro e giace nel reame dello spirito”.1 Ra-
gionando sull'attuale stato di arte e culfura,
Infine, si sogtiene qui come gli artisti (esposti
ma non solo) non rientrino piv in nessuna clas-
= sificazione, e come essi possano interessarsi
- alla fradizione che nonostante tutto “giace
come un'ombra ai loro piedi e dovrebbe essere
rivissuta”.22 Se il mondo odierno a? arfiene
infatti ai tempi presente e [sopratiutto) futu-
ro, esso e allo stesso tempo aperto al passato
. Vivente::# g in questo contesto che un dia-
2 logo con [a tradizione diviene possibile, ed a
costo di sembrare ovvio (come e puntualizzato
da Sakai e dai giapponesi) hisogna comungue
ribadirlo alla nuova generazione di artisti.x2
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75.76. Sculture della rassegna per la Biennale del 1988, da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La Biennale di
Venezia, reperite via web (https://venezia-biennale-japan.jpf.go.jp/).

77. Porzione della sezione giapponese nella Biennale del 1988, da Japan Foundation, the Japan Pavilion Official Website - La
Biennale di Venezia, reperite via web (https://venezia-bien
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Note bibliografiche del capitolo

di seguito elencate tramite il metodo autore-data,
visibili quindi interamente nell'apparato bibliografico conclusivo
(da pagina 188)
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2. TRIENNALE DI MILANO 1936.
: 3. TRIENNALE DI MILANO 1954.
i 4. ibidem.
5. ibidem.
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1. ibidem fino a 13.
14. TRIENNALE DI MILANO, XII Triennale, catalogo della mostra, Milano 1960.
15. ibidemfino a 17.
18. TRIENNALE DI MILANO, XIV Triennale, catalogo della mostra, Milano 1968.
19. ibidem fino a 24.
25. TRIENNALE DI MILANO 1973.
26. ibidem fino a 29.
30. TRIENNALE DI MILANO 1996.
31. ibidem.
32. TRIENNALE DI MILAND 1857.
33. MULAZZANI 2022.
34, ihidem. Cap.
39. ibidem. 5
36. BIENNALE DI VENEZIA 1939. 1945
37. MULAZZANI 2022.
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40. jbidem.
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53. BIENNALE DI VENEZIA 1956.
54. ibidem fino a 56.
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59. ibidem.
59. BIENNALE DI VENEZIA 1960.
60. ibidem fino a 64.
65. BIENNALE DI VENEZIA 1968.
66. /bidem fino a 70.
71. BIENNALE DI VENEZIA 1978.
12. ibidem fino a 80.
81. BIENNALE DI VENEZIA 1978.
82. ibidem.
83. BIENNALE DI VENEZIA 1980.
84. ibidem.
85. ibidem.
86. BIENNALE DI VENEZIA 1982.
~ 81. ibidemfino a 8.
90. BIENNALE DI VENEZIA 1985.
91. ibidem fino a 116.
117. BIENNALE DI VENEZIA 1986.
118. ibidem.
- 119. BIENNALE DI VENEZIA 1988.
120. ibidem fino a 124.
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:1. Prospettiva del Centro Direzionale di Napoli oggi, da Sossio MormiLe, Il mio racconto fotografico del Centro Direzionale di
ENapoIi, reperita via web (https://www.sossiomormile.it/).

2. Una delle tavole preliminari del progetto di Tadao Ando per Punta della Dogana a Venezia, da Francesco DAL Co, Tadao Ando
iper Francois Pinault, dalllle Sequin a Punta della Dogan, Electarchitettura, Milang 2009,
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:3.In questa pagina: collage degli interventi di Kenzo Tange e Tadao Ando in Italia, uniti a progettazioni di Renzo Piano ed
: Aldo Rossi in Giappone, composizione di immagini presenti all'interno del capitolo.
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Piu delle analisi editoriali ¢
dellambito espositivo, per
sua natura predisposto alla
trasmissione di  contenu

i, la rete di legami culturali
fra i due paesi si espande in
molieplici - direzioni  anche
concrete. Sin dal secondo
dopoguerra cilla italiane ¢
nipponiche stipulano gemel

laggi istituzionali, come fra
\apoli e kagoshima (1960)
o Milano ed Osaka; architetti
giapponesi compiono viaggi
in lialia ed Furopa anche con
finalita di studio (fra ali altri
Fumihiko Maki e Yoshinobu
\shihara, rispettivamente nel
1958 e 1960). Sin da inizio se

colo I'ambito museale inma-
(eria nipponica continua poi
a svilupparsi, passando dalle
collezioni private alle pia im
portanti istituzioni in materia:
uno su tutti il museo Chiosso -
ne di Genova, che raccoglie
I'operalto del suo fondatore ¢
ne mantiene viva la passione
per la terra del Sol | evante
con i suoi circa quindicimila
pezzi raccoli lungo i de-
cenni finora analizzati c¢i si
muove in ogni ambito artisti-
co, ma ¢ nell'ulima decade
del ventesimo secolo che si
concentra I'apporito architel

(onico vero e proprio: dopo i
primi interventi gia analizzali
Siincontrano nuovamenie
progetii di importanti firme
orientali, ma anche se I'am

bilo progetiuale ¢ legato alla
commitienza (e fine ad essa)
noN Mmancano comunque ra

gionamenti per la collettivita.

la cultura_architettonica

italiana e il Giappone
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: Vicenza

: Tadao Ando

: intervento nella Basilica
: Palladiana

San Donato Milanese: : Travics
(VD : -

ladao Ando

kenzo langot : ;
Quartiere Affari: : complesso labrica
Tt : Jesolo (VI)
Acqui Terme (A henzo Tange
kenzo lange: : o : piano funzionale

recupero di un: comunale

centro termale:

Venerzia

ladao Ando

Punta della Dogana
Venevzia (Biennale)
lakamasa Yoshizaka
padiglione giapponese
per la Biennale

ooooooooo

o e Bologna
' kenzo lange
Roma Fiera District
kenzo lange b
Sede gruppo Toyota ...............

N\apoli
kenzo lange
Centro Direzionale

oooooooooooooooooooooooooo

Catania
kenzo lange
(uartere librino

Mappa degli interventi di architetii giapponesi in ltalia, nei decenni di riferimento: accanto a pro-
geltazioni nei maggiori centri urbani si aggiungono esperienze in citta "'minori’, almeno dal punto
di vista demogralico o socio politico; riguardo ai due architetti analizzati nel capitolo, ¢ osserva -
bile come l'operato di kenzo lange in lialia abbracci ambiti pia urbani e di progetiazione a lar-
ga scala, menre ladao Ando localizza progettazioni puntuali nella dimensione architetionica.
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:4.Scorcio di parte del Centro Direzionale di Napoli oggi, da Sossio MormiLE, Il mio racconto fotografico del Centro Direzionale di
:Napoli, reperita via web (https://www.sossiomormile.it/).
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:3.In questa pagina: collage degli interventi di Kenzo Tange in Italia, composizione di immagini presenti all'interno del capito-
tlo.
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6.1: Nuove concezioni metodologiche: Gli interventi di Kenzo Tange
(1990-2000)

In conseguenza agli inter [
venti di fine anni Sessanta,
riportati nel secondo capito
lo, si analizzano brevemente
le conseguense di tali opere
a re decenni di distanza. A
Bologna sono slate realizzate
solo le “torri” del Fiera Distri-
¢, mentre a Catania il Quar-
tiere Librino ¢ divenuio polo
di malessere ¢ degrado. In
questuliimo caso si prova ad
inrodurre una riforma ur-
bana con la stipula del nuovo
Piano Regolalore Generale
del 1993: con tale manovra
si_allianca alla preesisienza g
(angciana un tipo di manufat-
(i sempre residenziali, per un
tipo di fruitori di ceto allo e in
concomitanza con un concor-
so per gli spazi verdi agricoli
esistenti considerati elemento
qualificante dell’area urba-
na.? Come a Bologna, quin-
di, il programma originale di
lange viene modificato, allon-
tanandosi dalla suaidea dire- i
alizzare un insediamento uni- 4
versilario, un ospedale e un
centro per uffici;* fra le alire
architetture; ¢io non impedi
sce comungue a commitienze
private di richiedere I'inter-
venlo di lange, prima a Napoli
con il Centro Direzionale e poi f
a Mlldn() col Quartiere AffTari. 6. 7.

., 'r*‘...'i'

8.

$6.7.8. Giovanni HANNINEN, quartiere Librino oggi, reperite via web (https://hanninen.it/librino).
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Il Centro Direzionale di Napoli

Con un progetlo che risale al 1982,' il comples- Con I'intervento di lange si vuole revitalizzare
so di lange per Napoli era all’epoca il primo una porzione urbana di Napoli progetiando una
apparato urbano con grattacieli dell’luropa fruizione futura di quarantacinquemila persone
meridionale.” In modo analogo a quanio av- (con dodicimila residenti all’interno di esso):” la
verra in ambito lombardo, uno degli elemen- commitienza stessa usa lale approccio per pub-
ti prioritari della progetiazione ¢ la suddivisio— blicizzare I'intervenio,? ancor piu aposirofando
ne in livelli che separa il flusso automobilistico la nuova porzione urbana come “citta del fu-
sollerranco da quello pedonale superficiale.® wro™ (forie anche del primaio europeo prima
citato). Al di la di cio, tale suddivisione favorisce
comunque il rapporto con I'intorno: la rete via-
ria ad alta velocita adiacente al lotto comporita
__ infatii una riduzione di scala dei percorsi interni,

! resa possibile dallo smistamento veicoli- pedo
{ ni.'” Come accadde per Bologna, lande ¢ nuo
vamenle protagonista nella definizione di un
t melodo progeltuale innovativo, perché nuovo
| approccio metodologico dell’inserirsi in un tes—
| sulo urbano:!" il sistema sviluppaio ¢ reticolare e
ripartito fra interventi di lange ¢ commissioni ad
altri architetti, coordinati naturalmente dal ma-
g ostro di Osaka per un’uniformita complessiva.?
[ a suddivisione del lotto avviene organizzando
unita singole con lato di 7,2 meitri, scindibile a sua
volia in porzioni di I,2 metri quando qualcosa
va raccordato con I'intorno.” lale valore deci
male, ovviamenie non casuale ma quaniomeno
curioso, ¢ ricavato da un’analisi condotta sulle
tendenze architetioniche italiane; lange sceglie
quindi un valore medio e riassuntivo verosimil-
mente pia preciso rispetio ad un arrorondamen-

Fy b kS
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10 esclusivamente comodo per la progeitazione."

:9. Porzioni del Centro Direzionale in costruzione, 1990, da Acostino Rossi, Impresa pubblica: strategie e progetto per la riqualifi-
tcazione urbana, in «Casabella» 585, Dicembre 1991, pp. 37,38.

$10. Modello progettuale del masterplan napoletano, da Arnapouis, C.D.N.- Centro Direzionale di Napoli, Mededil, documentario
gyideo, repe.rjt.q .v.i.a.y\(gl.o (https://WW\fv..yp.utube.com/).
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Il complesso ¢ strutturaio, olire
che dalla modularita in pian-
ta, anche nella terza dimensio
ne: fissando un limite di svilup—
po volumerrico ed allineando i
fronti il complesso mantiene ca— §
ratieristiche di uniformita espo—-
nendo al coniempo variabi-
liia fra i diversi edifici, dovuta
ai diversi progetiisti che inter-
vengono.® lale approccio alla S5
scala architetionica si inserisce g
poi in un piu ampio apparaito
di assi urbani, aliro nodo signi-
ficativo della progetazione." |

italiana e il Giappone
-2000

e re diretrici sud},ligxff(\lg)no n
fatti le destinazioni d’uso delle
porzioni adiacenti: mentre I'asse
sud raggruppa i grandi accessi
pedonali quello nord ¢ dedica
1o ad ambiti sportivi ¢ di svago
(e le architetture ad esso relati-
ve si adeguano con le funzioni),

mentre lungo l'asse centrale si
distribuiscono le funzioni pub-

bliche ed amminisirative, in ot

m lica di maggior rilevanza.” Se
- cio ¢ favorito dalla prima citata

distribuzione dei flussi nel sot-
fosuolo, sono [(ullavia previsie
strade a senso unico per la par-

| le centrale, che con una stazio

ne ferroviaria interna possa ben
servire le funzioni pubbliche e

' rapportarsi con larete autosira-

dale (la quale avra nuova usci-
fa dedicata).® Infine, inserendo
piazze e raccordi a conneltere le
porzioni, lange predispone I'in-
lera base per una crescita quasi

- autonoma di ogni isolalo: ope-

rando anche sull’aspetio mate -

ciate in curtain wall che possano

! Javorare con la luce e rifletiere

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
.

$11. il Palazzo di Giustizia all'interno del complesso, da Penny McGuIRg, PS, in «Architectural Review» 1150, Dicembre 1992, p.80. ¢
$12. Tre scorci esterni del Centro Direzionale al termine dei lavori, reperiti via web (http://www.danpiz.net/).

3. 1lra pporto fra Centro Direzionale e I'intorno urbano, da DaebaLus Opera, La grande dimensione in architettura: Kenzo Tange e
:Napoli storia di un progetto, reperita via web (https:/wwdaedalusopera.it)).
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A livello contenutistico, piu che un rilancio o una ri-
qualificazione dell’area, I'intervento ¢ miralo a pro-
durre un alleggerimento, una “decongestione” del
ceniro storico napoletano? esattamenie analogo a
come si pensava a Bologna piu di vent'anni prima. Ol §

tre che conla firma di lange, il progetio era pubbliciz - S

7alo con una previsia funzione centrale non solo per  ZE=i 4=
la citta ma per l'niera regione campana,” nonche FFEESEEATEE
come il concepire "il piu grande esempio di progello s

urbano d’luropa™.? | a realla si accomuna purirop-
po ai casi precedenti di Bologna e soprattutto Catania.
Cio che si crea a Napoli, a poco piu di un decennio
dall’inaugurazione, ¢ un ristemente curioso binomio
fra superficie ¢ sottosuolo: si contrappongono infatti
alle funzioni *alla luce del sole™ situazioni di (0sSico
dipendenza, prosiituzione ¢ malasanila, fra randagi
¢ bivacchi per senzatetto che trovano appunto svi-
luppo prettamente nelle zone inierraie.?'  Critiche e
dubbi furono gia mossi all’epoca della progetiazio
ne, non solo per gli ambient sotierranei ma anche
per i vuoli in superficie ¢ per i collegamenti, forse
anche in relazione alla quantita d’uienza stimata.”

Fuoriterrasidenunciano criticita risuardanti soprat— [
ulio una mancata manuienzione (di natura straor

dinaria, soprattutto nei colledamenti col sottosuolo
sless0),?  problemaitiche comunque meno gravi di
quelle prima citate; si parla qui di drenaggio idrico o
rofture del manio pedonale sottoposie ad una non
costanie manutenzione stavolta ordinaria.?” lali os |
servazioni sono condoltie da un'indagine apparsa...
su l aRepubblica nel Luglio del 2008, disianie quin— |§
di piu di un decennio da 04gi: ricercando una piu |
recente (estimonianza non si irovano sviluppi chia
ve che abbiano modilicato la situazione di allora, .
se non un peggioramento causato dalla pandemia
che, tredici anni dopo, causava abbandoni e cessio

ni nella zona.? lornando tuiiavia alle testiimonianze
del 2008, si riscontra come a fronte dei problemi
giustamente testimoniati parte di una porzione diin— - —
lervistali abbia dichiarato che la situazione nonera ==
da percepire come irrimediabile o peggiore rispetto
ad aliri contesli, € come anzi vendga respiralo, olire
alle criiicita, anche un minimo senso di comunita. #

$14.15. La riflessivita dei fronti architettonicie del Centro Direzionale di Napoli oggi, da Sossio MorwmiLg, /| mio racconto fotografico ¢
<del Centro Direzionale di Napoli, reperita via web (https://www.sossiomormile.it/).

:16. Prospettive del Centro Direzionale oggi, da Sossio MormiLE, I mio racconto fotografico del Centro Direzionale di Napoli, repe-
‘rita via web (https://www.sossiomormile.it/).
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+17. Collegamenti con l'interrato oggi, da Sossio MorwmiLg, Il mio racconto fotografico del Centro Direzionale di Napoli, reperita via
:web (https://www.sossiomormile.it/).

$18. Situazione dei collegamenti con l'interrato nel 2020, da Tiziana Cozzi, Napoli, Centro Direzionale in ginocchio dopo il
:Covid: "C'¢ poca gente e i negozi chiudono", in «LaRepubblica», 22 Luglio 2020.

$19. Asse principale oggi, da Sossio MormiLg, Il mio racconto fotografico del Centro Direzionale di Napoli, reperita via web (https://
swww.sossiomormile.it/).
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Napoll Porta ESt il pi1ano det Il Centro Direzionale abbandonato. La
Manfredl «0Ok al rilancio deIE Napoli mai realizzata

| Spazzatura, degrado, violenza allarme dal Centro dlrez‘onals la: La cittadella di grattacieli che doveva essere un luogo moderno, oggi &€ un deserto urbano.
W Cerca:

: Cerca: - .--mm—om $vesee
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NTA IN ALTO. Universita d: Centro direzionale di Napoli, il progett
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- ” .
J Spazzatura, degrado, violenza allarme dal

Ira, ¢ piscine e ristoranti»

Centro direzionale : )
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Il Quartiere Affari a San Donato Milanese

['intervento di lange nel mi-
lanese si instaura in un conie

atiuata dal complesso SNAV,

industriale noto come “Meta
nopoli”.* Dalla seconda meia
- degli anni Quaranta, infatt, la

tano produce nell'area uno
sviluppo urbanisiico legalo
non esclusivamente al mondo

strategica ¢ la disponibilita di

al complesso vero e proprio,
sviluppando servizi e residen
£ ze atorno ad esso;*  dgrandi
firme partecipano alla proget
tazione, come Nizzoli, Oliveri o
Gabeliti ed Isola, e (re decenni
dopo il maesiro di Osaka.*

Cio che a lange viene commis—
sionalo ¢ un nuovo sviluppo
della zona con la realizzazione
di due nuovi quartieri, dovuto
ad un nuovo snodo del traccia Bl
(0 autostradale Al (comunque a &
ridosso anche della preesisien § | e
fe Via Imilia):*' come a \apo &4 ; | ‘
li, olire che alla progeitazione | i
urbanistica complessiva sono |
commissionali a lande singoli
edifici all'interno del suo sisie
ma.* A livello urbanisiico viene
scelta la forma a radggiera, solo
apparentementie contrastan -
ie con la realia di Metanopoli (le
cui parti sono perpendicolari fra
loro),* iale forma ¢ usata infat-
ti per poter dialogare al meglio
con molteplici realta circostanti,

=

sto di espansione urbanisiica |

¢ che da cinquantanni sviluppa 5§
4 aSanDonalo Milanese un polo |

scoperta di giacimenti di me -

industriale:* la sua posizione ¥

terreni a basso costo permi- Fgg
sero infati sin dal 1956 uno S
sviluppo urbanistico intorno |

dalla metropoli milanese allarete §
aulostradale, in un collesamen- ;
1o industriale con Roma da una

campano cenfralita nel sistema
¢ data da un nuovo snodo ferro—

con i gia citati poli;* interessanie
dunque come 1ale disposizione

d circolare, contrastante a livel

lo morfologico con I'intorno, sia
particolarmente funzionale, for-

:20.21.22. Porzione di modello per il masterplan progettuale, da (anonimo), Quartiere Affari SNAM di San Donato Milanese, in ~ +
:«Casabella» 616, Ottobre 1994, p. 47. ]
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A livello quantitativo I'intero
complesso vuole essere an-
che qui punto di forza per una
nuova concezione dell'urba-
| nistica di quella zona:® qua  [F ==
si duecentomila metri quadri §,

sono progetati per il nuo T
VO sisiema urbano, piu del- =
la meta di essi di natura er-
ziaria." le linee duida per
la progettazione degli spazi
. interni al sistema ¢, come a ¥
\apoli, guidata da lange stes—

SO non in quantia eccessiva
ma in modo che siano “vari |
ed articolati da contrapporre
alla rigidita dello schema ge—
nerale™.” /one d’aree verdi
si innestano in modo da con |
frontarsi con la contropar-
le esisienie di Metanopoli,®

.. mentre come nell’esperienza
napoletana il sottosuolo divie
ne spazio costruibile per par-
chegdi e fruizione veicolare."

Tange coslituisce quindi due si
stemi diversi in due esperienze -
diverse, la differenza fra i due ,oep
casi-studio non sta solo nell'ov 2

vio diverso coniesio, ma an Sl
che nelllambito dei riferimenti _,_‘#m,;.,.i

progetiuali: la morfologia de) pum—— |
sistema lombardo ¢ associa | g

(a infaii a quella dellorigina-
rio foro Bonaparie, che qui de =/
lermina  “dimensioni, raggio 4
e corona fra foro e piazza”.®

25. %.

:23.24.25.26. Porzione di modello per il masterplan progettuale, da (anonimo), Quartiere Affari SNAM di San Donato Milanese, in
:«Casabella» 616, Ottobre 1994, p. 47. .
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27. Le torri-uffici al termine dei lavori, composizione, dal catalogo relativo alla parte serramentistica utilizzata, reperite via
web (https://www.isainfissi.com).
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Una delle fisurative porte d’'in- 28.
gresso al complesso (da sud-
esl) ¢ rappresenialta dalla sede
BMW lalia, che mostra un
fronte liscio e curvo lungo I'af
faccio auiostradale.”® Di ollo
piani fuori terra, con gesiio
ne dellinterrato conforme  al
resio del sistema, il manufat-
10 racchiude tre macrounita
funzionali suddivise fra uffici,
area espositiva e centro vendi -
e - manutenzione. Qui ¢ ancora
piu visibile la ricerca tecnologi- &
ca della massima qualita possi-
bile; tanto nei malteriali esterni
(facciate in sistema d’acciaio
e verrale a nasiro, comunque

La parte dello showroom ¢
infaiti una dinamica ricer-
ca d’armonia fra fexwures,
cromie ed arredi interni
(anch’essi curvi o inlerse
canii fra loro).>> Proprio
sugli elemenii che com
pongono I'arredamento
si concentra la maggiore
innovazione, essendo essi
liberamente gesltibili  con
estremo piacimento dall’u
lenza. Indipendenti  (ecno
logicamente, in ogni parte
componibili o modificabili,
sono vincolali - esclusiva
menie nel design prodgeitialo,
che trova nell'unione delle
sue parili una “sobria ar
monia finale™;> con un mo-
dello applicativo denomi
naio LSV Haller,”” dona al
manufaiio di lange (e non
solo a quesio) un'immagi-
ne “netla, pulita, che nul-
la concede al superfluo”.’®

garanti dell'isolamento acusti- .
co olire che della trrasmissione
luminosa)®!  quanto nei \folul
mi interni, nei quali si ricer
ca avanguardia e [flessibilita.

Altri - progetti  dell’architet
10 giapponese Si sussesuono
nedli anni, in campo architel
fonico ad esempio nell’hotel
“II Palazzo” di Napoli, primo
hotel di lusso del centro stori
co,”” o con la sede loyoita di
Roma della quale ¢ supervi
sore, ma sopraiuiio con alri
interventi urbanistici: in cen
ri minori rispetto a Milano e
Napoli come Jesolo o Acqui
lerme si inseriscono ulterio
ri applicazioni della visione di
lange che, almeno su suolo
italiano, in tale ambilo compie
i propri ragionamenti. A priori
di ogni criticita o fallimento, (qui
solo cilati, ¢ quindi riportato
IFapproccio che lande appli
ca nelle sue esperienvze ilalia
ne, come delio uaniomeno
inedita nella sua “ricerca di
29. una qualita urbana totale”.%

.28 Vista della sede dall'apparato autostradale a fine lavori, da LombardiaBeniCulturali, reperita via web (https://www. lombar-
dlabenlculturall.lt/).

+29. Vista esterna a fine lavori, da Studio Genovesi-studio di Ingegneria Strutturale, reperita via web (http://www.studio-geno-
‘vesi.it/).
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$30. Tadao Ando, suggestione concettuale con probabile riferimento al Pantheon, in «Architectural Design» 62, Luglio 1992, p.
:86.
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Patrimoni storici

a diretto confronto:

le architetiure di ladao Ando

R ol

:31.In questa pagina: collage degli interventi di Tadao Ando in Italia, composizione di immagini presenti all'interno del capi-
stolo.
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6.2: Patrimoni storici a diretto confronto: Le architetture di Tadao Ando
(1990-2000)

.
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Il complesso lfabrica a Ireviso

eee0cccccccce

[ "apparato architettonico richiesto da Benetion in provincia di Ireviso mira alla produzione di un
centro didatiico e di ricerca strettamente relazionato alle grandi realta industriali nazionali: per la
fruizione di (renta partecipanti provenienti da (utto il mondo il progetio, con la collaborazione di
Oliviero loscani, mira all’apprendimento nei campi del business ¢ dell’avanguardia tecnologica.”

31.
Aflidato a ladao Ando, ¢ per parie della critica I'eccezione in una realta non favorevole a tali inter
venti, essendo complicato in lialia svolgere tali tipi di commissioni per complicazione nei processi
delle pubbliche amminisirazioni e superficialita o noncuranza da parie dell'iniziativa politica.%? Al
contrario, a Benetton viene riconosciuto il merito di fornire all’architettura un ruolo centrale negli
interventi, come testimonia anche la collaborazione con Carlo e lobia Scarpa,” e viene scelia la
fisura di Ando in un ambito singolare: il sistema di fabrica non solo si confronta con un contesto
particolare, maimpone all’architeito giapponese il riuso e la rifunzionalizzazione di una villa seicen
lesca, anche se priva di una significativa importanza storica ¢ quindi modificabile in 010.%' Conce
pendo accanto ad essa i nuovi manufatii viene commissionato ad Ando un laboralorio creativo ed
istruttivo ispirato in maniera neanche troppo celata alle grandi istituzioni di inizio secolo, stile Bau
Haus.% | settori in cui il gruppo di ricerca si applichera spazieranno fra design e gralica, ma anche

lavorazioni folo video o ambiti piu tradizionali come la lavorazione essile, lignea o ceramica.®® |l
tto in relazione al mondo della citta industriale, con 'approccio al business come nucleo fondante
e nellaricerca del’avanguardia (ecnologica:® frai primi esempi dell’epoca, la diretta collaborazio

ne con personalita industriale (che creo anche perplessita sull’opinione pubblica) era intesa dalla
commitienza come utile opporiunita di lavorare con la pratica di setiore, nella sua concrelezza. %

0 O

$31. TaDAO ANDO concept progettuah da (anonimo), Tadao Ando, in «Casabella» 682, Ottobre 2000, pp. 66-67.
:32. Composizione di due immagini: prospetto progettuale, da (anonimo), Tadao Ando, in «Casabella» 682, Ottobre 2000, p. 68
.(dletro prospettlva del coIonnato TT.‘g' da AItrosEamo reperlta via web (https://divisare.com) (davantl) o

32.
0:’0.0..000.0...00..000000.000.000.0.0000.0...00..000000.000.00..00.000.00..00.000.
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[l complesso trevisano ¢ con
cepito quindi come un polo di |
fruizione a livello universale, |
come dichiarato da progeittisia ©
e commiillenza:* auditorium,
laboratori, centri di ricerca e
comunicazione (rovano po-
Slo nei nuovi innesti menre
la parte “residenziale™ per i
partecipanti € riservala alla
preesisienza, con luoghi co- ;
muni per la collettivita.” Ando -
concepisce il sistema architer S8
fonico considerandolo quasi
una piccola “citta”,” un nuo-
Vo nucleo a sé stante all'inter—
no del lotto che ingloba villa e
giardino.”” la scelia proget
uale ¢ uavia quella di non
L& dialogare con il paesaggio che
% circonda il lotto, anche de-
contestualizzando la centraliia g
della villa;®  sia quest'ulima £
sia I'intorno (agricolo) di sua
periinenza cessano di essere
polo centrale per il conitesio,
in funzione della nuova archi
tettura di Ando che progelia
un nuovo fulcro spostato, che |
rivolge verso I'interno il com
plesso.”" 1l fronie ¢ ruotaio di
centoftanta gradi, i nuovi corpi
architetonici si affacciano ver-
so lo sparzio aperlo e il vecchio
Lot BSSSEEEY  apporio con la ferrovia assu
' . me posizione refrostanie, con g
: ld pr‘eeSIStenZd che mmane”

'y
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muulnul%”

T Ay o o G |

oo ..‘.........w

33.34. Scorci esterni dell'esistente e delle nuove aggiunte, da (anonimo), Tadao Ando, in «Casabella» 682, Ottobre 2000, p. 60.
135. Vista del colonnato, estrapolazione e riproposizione, da Fabrica, archivio fotografico, reperito via web (https://www.fabri-
ca.it)
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36. Parete divisoria esterna, reperita via web (https://divisare.com).
37.Scorci della quote inferiore della piazza, da (anonimo), Tadao Ando, in «Casabella» 682, Ottobre 2000, pp. 62-63.
38. Prospettiva esterna dei due livelli, estrapolazione, da Fabrica, archivio fotografico, reperito via web (https://www.fabrica.
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36. o En

Ispirazione progeluale ¢ il voler rendere un ributo alle
opere di Palladie, Ando lo sotiolineera aperiamenie.’”® Co-
lonnali e diaframmi murari delimitano in modo leggero gli
spavi, scorci di cielo e contesio sono impiegali (come per
Tange) per aumentare le percezioni interne e ampliare 1'o-
rizzonte astraito, con le conseguenti riflessioni su materiali
e spazi (in primis sugli specchi d’acqua).” Gravzie alla rigi-
dita degli assi centrale e laterale, poi, si delineano e rego-
lano dgli spazi cofonnati®® in un binomio fra rigido e astrato
che, come sotiolineato dalla crilica, produce (insieme alla
chiusura verso l'interno) un risullato “ambiguo, ma inte-
ressanie per quesio™.™ Per parie dell’opinione di setiore
alcuni elementi sembreranno addiritiura eccessivi, perlopiu
internamente agli edifici: 'uso di forme a spirale, ad esem-
pio, ¢ “virosismo siilistico™ nelle sue naturali ispirazioni
classiche.®® Gli spazi interni di fabrica sono, piu in gene-
rale, il prodotto di uno svuotamento che vuole confrontarsi
con I'esterno piu frastaglialo:® qui la progettazione su piu
livelli ¢’é comunque, ma in modi allegderiti ¢ piu delineati,
ad esempio nelle funzioni di uffici, auditorium e luoghi co—
muni.?? La protagonisia dell’architeitura interna ¢ pero la
luce, che ha ruolo centrale in (it i progeti dell’architetio di
Osaka; I'llluminazione zenitale puo ricondursi ad un gran
de esempio passato del quale si conosce I'amore di Ando,
il Pantheon (vedi pag. 167), ed ¢ curioso come sia stato ri—_
conosciulo che i suoi apporti sullo studio di tale bene sia
no praticamente identici a quelli di un architetto molto caro;
ai nipponici, L e Corbusier.?* Il ruolo della luce ¢ prioritario;
anche nei diversi livelli della piazza centrale, quest'ulimain

lesa come “misuraiore dell'intorno™.®' Seppur nella com- 2999

plessita che si nota nel' insieme, Ando progetia infatti ogni
porzione del sisiema e il suo pensiero giunge alla critica
ilaliana, che anche nel suo “prodetiare verso I'interno” co-
glie un rapporio col conitesto “rispeitoso di quest'ulimo”.®
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il restauro di Punia della Dogana a Venezia
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Cooperando con maestranze familia : e
ri dopo I'esperienza di Ireviso,* Andoi
riceve I'incarico per il restauro di parie :
delle sale di Palazzo Grassi, con ricostru
zione degli spazi dell’antico teatro e la
nuova edificazione di uno spazio esposi
tivo adiacente:*” contesio urbano ¢ quel
lo dei magazzini portuali, che plasmano
il manufatto definendone la direzionali
(&, manienuia e proposta in continuita.
Ando inserisce nello spazio predisposto
un volume a futia altezza che si allinca 40. camiare
sull’ipotetico baricentro (racciato dalla
preesisienza siessa, come fosse un per
no che ledga e tiene unito il o:*® come
nell’esperienza di abrica, viene ulilizza
(o il calcesiruzzo armalo per creare con
frasto maiterico; ¢ (uilavoraito a tal punio g
da sembrare levigalo, capace persino i
quasi di rapportarsi con I'aliro grande §#§

elemento, la luce.” [ssa viene anche &8
(ui regolata con un intervento a ridosso ##

delle finestrature esistenti, che vengono SSs =
“filrate” da sharrature proietive; iale
clemento rimanda, secondo Francesco
Dal Co, al progetio di Carlo Scarpa per
Adriano Olivetii in piazza San Marco®’ ' .
(due nomi gia incontrati nella ricerca). 41.

sede
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:39. Parte dell'intervento inserito nella preesistenza, da Francesco DaL Co, Tadao Ando e l'eredita del tempo, in «Casabella» 778,
:Giugno 2009, p. 24.

:40. Concept progettuale, da Francesco DAL Co, Tadao Ando per Francois Pinault, dall'lle Seguin a Punta della Dogana, Electarchi-
Etettura, Firenze 2009.

:41. Una delle aperture preesistenti nelle sue stratificazioni, da Francesco DAL Co, Tadao Ando per Francois Pinault, dall'lle Sequin
:g.Punta della Dogang, Electarchitettura, Firenze 2009,
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:42. Rapporto fra il nuovo volume e l'edificio storico, da Francesco DAL Co, Tadao Ando e l'eredita del tempo, in «Casabella» 778,

<Giugno 2009, pp. 25, 30, 31.

§43. Concept progettuali, da Francesco DaL Co, Tadao Ando per Francois Pinault, dall'lle Seguin a Punta della Dogana, Electarchi-

ttettura, Firenze 2009,
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Seppur introducendo anche ui nuo-
Vi volumi in preesisienze comungue
storiche, le aggiunte di Ando sono
rilcnuie dalla critica discrete,” ed ¢
significativo come in questo specifico
intervento egli abbia a che fare anche
con aspelti restaurativi: oltire a trattare
ogni componente dell’esistente con—
rro umidita ¢ maree, nuovi elementi
per 'apparato tecnologico sono in-
stallali a ridosso delle murature, ma
creano dovulo contraslo ¢ non inva-
dono con la loro leggerezza (finisco
no per essere, anzi, anche una sorta
di traccia funzionale per il percorso
di visita).”” Riguardo alle componenti
murarie, poi, Ando decide di preser—
vare integralmente i segni delle strati-
ficazioni del tempo, ben visibili anche
a causa dei mutament di funzione
nei secoli;®  sono essi per I'archi-
(elto una perfetta occasione per os -
servare la “conservazione di quanto
lascia il nostro iempo in erediia”. !

*Lndopeectest Struchure ™ °
: (corcrete wall)
Lwstalled! |

geseecaee

43,
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$44. Prospetto del nuovo volume, da Francesco DaL Co, Tadao Ando e l'eredita del tempo, in «Casabella» 778, Giugno 2009, p. 32. 1 E
:45.46. Rapporto fra 'edificio preesistente e le nuove aggiunte, da Francesco DAL Co, Tadao Ando per Francois Pinault, dall'lle : '
t Seguin a Punta della Dogana, Electarchitettura, Firenze 2009.
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“Palladio ha costruito I'esterno, io ho tentato di costruire I'in
lerno™:% in occasione dell’arrivo a Vicenza della mosira pro
prio sulla carriera di Ando (organizzata dal Centre Pompidou
di Parigi) il maesiro nipponico ha I'occasione di progettarne
Iallestimento all'interno della Basilica Palladiana. Confron
tandosi quindi con simmetrie e proporzioni che sempre lo
hanno influenzato senza rinunciare pero al suo linduaggio
chele mitiga e sfuma,” Ando puo offrire aifruitoril’esperien
za unica di avere un effetlivo elemento in piu nella mosira. %

............................................................................................
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:47. Modello progettuale illuminato, da Livio Sawvapori, Progettare con la luce-Tadao Ando alla Basilica Palladiana, in «Casabella»

:623, Maggio 1995, p. 26.
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["allestimento di Ando ¢ costitito da due
torri, che sebbene raggiungano i seltie
metri d’allezza rovano spazio nell'invo
lucro palladiano (alto venticinque me-
ri):* una coppia di scalinate, poi, rac-
chiudono un fondale chiaro come il resto
dei manulfati, a delimitare le sezioni della
mostra. I sso diviene ¢ » "adattatore”
di parte della luce, che se diversa
mente a seconda delle sezioni e dei temi
affroniati in esse.”” Ando la uiilizza qqui sia
come guida verso I'esposlto sia come dis
suasore ed elemento di dissenso:™ men-
rre nello spazio fra scalinate e fondale
: ¢ perenne e non familiare (ma av-

vicina tale ambiente ad un’idea di “piaz-— §

7a”), lungo il percorso l'illuminamento si
intensifica per poi riatienuarsi attraverso
' xcchi posti a dodici metri di alies

7a.? Grazie anche alla componente in-

diretta che arriva dalle pareti bianche
si produce una guida luminosa verso le
aperture con gli elementi esposti,’ fra i
(uali significativa importanza ¢ riserva -
ta proprio al complesso Fabrica prima
analizzalo,”! la luce ¢ elemento costitu-
tivo di comunanza ed annullamento tem-

porale in ogni porzione dell'intervento.”

48.

la cultura_architettonica

548. Rapporto con l'intorno, da Livio Sawvapori, Progettare con la luce-Tadao Ando alla Basilica Palladiana, in «Casabella» 623,

<Maggio 1995, p. 28.

249,11 percorso di visita illuminato con diversi approcci, da Livio Sawvabori, Progettare con la luce-Tadao Ando alla Basilica Palla-

fdiana, in «Casabella» 623, Maggio 1995, pp. 27, 28.
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4 :50.51. Due parti diverse della mostra, illuminate quindi in maniera differente, da Livio SaLvaDor, Progettare con la luce-Tadao
:Ando alla Basilica Palladiana, in «Casabella» 623, Maggio 1995, pp. 28, 30.
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Riferimenti  architettonici - vengono,
come accennalo in precedenza, dallo
studio di Ando per alcune architetiure
classiche nostrane: egli dichiara come
“all'interno del Panthcon ho vissulo
per la prima volla I'esperienza del-
lo spazio”,* denotando in tale esem
pio un modo di usare la luce che fa
si, a detla sua, che lo spazio “risplen-
da”.” Non mancano naturalmenie
altri esempi, uno su i le Carceri di
Piranesi, a suscitare I'interesse di Ando
per la tradizione italiana.*® [’ quin-
di con tale riverenza che I'architetio
giapponese interviene a Vicenza, co-
niugando al presente aspelti del pa-
trimonio storico nostrano:" in modo
opposto a come hanno operalo i giap—
ponesi finora, quindi, Ando fornisce
la propria visione in maleria per una
sfera architetionica che ¢ “meravi-
gliosamente in contrasto con la tradi
zione dellarchiteiiara  giapponese™.'”

Influenzato in particolare dalla predo
minanza della direzione verlicale op
posla alla dominazione dell’orizzontalita
propria del suo paese,! si assume lale
compito dichiarando come “il mio la

VOro mira a coniugare quesie opposie
concezioni spaziali™;* egli ¢ quindi at-
lento a non internazionalizzare il pro-
prio operalo, ma anzi a fonderlo con
cio che lo circonda per tirarne fuori
“la vera ricchezza del'uomo™.™ Infine,
I'architetto nipponico ¢, al pari dei suoi
conterranei, affine al tema del vuo-
(o architettonico, negli esempi prima
esposli come in (utie le altre sue opere.
- ’proprio Ando a parlare sulle pagine
~di Casabella del conceltto di kenai, “pre -
monizione™" “nel caso di un muro, ad
esempio, bisogna che le persone sen
tano che cosa c'e dietro quel muro”;™
se I'importante ¢ poi wio cio che non
si vede, ¢ l'architeltura a fornire i mezzi
per poler sugdgerire cio che sta dietro."

.
.
.
.
.
.
.
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54.

152, Esposizione del complesso Fabrica, da Livio Sawvapori, Progettare con la luce-Tadao Ando alla Basilica Palladiana, in «Casabel-
:la» 623, Maggio 1995, p. 30.

:53. Sezione progettuale, da Livio SALvaDoRI, Progettare con la luce-Tadao Ando alla Basilica Palladiana, in «Casabella» 623, Mag-
:gio 1995, p. 30.

:54. Esposizione del complesso Fabrica, da Livio Sawvapor, Progettare con la luce-Tadao Ando alla Basilica Palladiana, in «Casabel-
sla» 623, Maggio 1995, p. 29.
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FLOW PREDICTIONS
using STAR

KANSAT INTERNATIONAL AIRPORT PASSENGER TERMINAL LAYER DIR : K DIR
ISOTHERMAL SIMULATION (MACRO JET) LAYER UM : 4

56.

9 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

:55. Pubblicita per il locale El Dorado interno all'hotel Il Palazzo, 1987/89, reperita via web (https://www.cca.qc.ca/). :
:56. Modello di calcolo informatico per I'aeroporto del Kansai, in «Japan Architect» 11, 1993, p. 68.
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Legami nella

contemporaneita:

interventi
in Giappone

s 57 =
¢57.1n questa pagina: collage degli interventi di Renzo Piano ed Aldo Rossi in Giappone, composizione di immagini presenti
:all'interno del capitolo.
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_italiana e il Giappone
6.3: Legami nella contemporaneita: gli interventi italiani in Giappone
(1990-2000)
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Cio che il Giappone commissiona a Renzo §
Piano ¢ massivo sia per imporianza sia per

mole progeltale: il terzo aeroporto del pae-
se ¢ maggiore dei precedenti per dimensio—

ni e rilevanza, in quanto deve imporsi come
L priorilario polo d’altrazione della zona del
| hansai, area economicamenie piu valen

i ie che comprende kyoto, Osaka e kobe."

o ....'........-.......’&..........f‘..........’a‘. s
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I'acroporto del hansai di Renzo Piano
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Piano progeila una copertura ad onda che '» e § /8

a8 diviene il fronte, la facciata principale: oc - =N (1
82 corre infatli considerare come priorilario g %1
proprio I'affaccio aerco, quello da cui pro- = B} S X i
verranno i magdgiori flussi.” 1l voler carat | A
ierizzare la porzione di terreno insulare con g by

un segno (angibile ¢ I'unico modo, secondo i

lo slesso Piano, per approcciarsi a ale scala HNY 58, INZI g\y)f'ﬁ

2 di intervenio:* progeiiare “un pezzo di cro- : ; b o

 sla terresn‘e” un ambito opogralico piu che o

4 urbano, ¢ lnlerpretdto dal piu leggero possi- Wi §
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¥ in prospetio dell'intervento (considerando la —— 2
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— ~+58. Disposizione a terra delle componenti del trave principale, disegno dell'impresa di costruzioni, da Sesastiano BranpoLii, I/
" iterminal passeggeri del Kansai International Airport nella baia di Osaka di Renzo Piano Building Workshop, in «Casabella» 601,
_ iMarzo 1993, p. 19.

:59. Modello progettuale, da Sesastiano BranooLin, Il terminal passeggeri del Kansai International Airport nella baia di Osaka di

- tRenzo Piano Building Workshop, in «Casabella» 601, Marzo 1993, p. 6.

3 :60 Sequenza costruttiva della copertura, disegno dell'impresa costruttiva,, da Sesastiano BranooLiny, I terminal passeggeri del
i 'Kansa: International Airport nella baia di Osaka di Renzo Piano Building Workshop, in «Casabella» 601, Marzo 1993, p. 19.
_361 RENZO PIAN|O sch|22| _progettuall reperltl via web (https //arqwtejcturavwa .com).
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Mentre il prospetio dovra
confronitarsi con decine di
acrei allineati in fronte ad
esso, I'interno dovra de-
stire la densita di flussi che
ne deriva:?**  I'eterogeneita
caotica che un complesso
del genere inevilabilmente
comporta non puo che es-
sere quindi compensata da
una forma sinuosa e il piu
possibile omogenea, ancor
pia se disegnata dall’aria
stessa del lnogo.”® Inierna
mente, olire che a percepire
la copertura che sale (sen-
za vederne i bordi maieri-
ci), non si ha percezione di
smarrimenio:*' nonostanie
le grandi dimensioni, infat-
li, Tarchitettura comunica
all’'utenie quali sono i flussi
e le direzioni, guidandolo
Verso un coslanie avanza-
mento che progredisce con
la “salita” della curvatura (si
vorrebbe addirittura omet-
lere la segnaletica, secondo
le indicazioni progetiuali).
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64. 65.

+62.63. Scorcio del modello per la copertura, riproposizione, da Sesastiano BranpoLiNy, Il terminal passeggeri del Kansai Internatio-
<nal Airport nella baia di Osaka di Renzo Piano Building Workshop, in «Casabella» 601, Marzo 1993, p. 11.

:64. Modello progettuale della parte del giardino interno, da Sesastiano BranpoLiNy, Il terminal passeggeri del Kansai International
: Airport nella baia di Osaka di Renzo Piano Building Workshop, in «Casabella» 601, Marzo 1993, p. 12.

:65. Modello progettuale, da Sesastiano BranpoLin, Il terminal passeggeri del Kansai International Airport nella baia di Osaka di

< Renzo Piano Building Workshop, in «Casabella» 601, Marzo 1993, p. 7.
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I’ naturale che un tale intervento porti con s¢ un'e
levala ricerca tecnologica, specialmente per un
acroporto che, sebbene le rigide normaltive, vuole
essere il pia possibile trasparente: la corretta mi-
scelazione della composizione vitrea puo infatti ga—
rantire leggeresza senza causare abbagliamento,
manienendo anche il concetto di coperturafac-
ciata per chi atterra;?® insieme alle parti verrate,
la suddivisione modulare ¢ a spicchi dei (elai me-
tallici compone le ingenti dimensioni del comples -
so attraverso I'accostamenio di archi di cerchio.”

lale concezione modulare avvicina, a livello di in-
fluenzey 'architciiuracdi Piano alla radizione nip-
ponicase I'opera incarna ancor di pia 'ambito del
rapporio conlanatura:*® tanio nel canvon centrale
(e nell’essere ibrido interno-esierno delle aree ver-
di) quanito soprattutio nella forma plasmaia dall’aria
Piano associa il progello a concelti puramente giap-—
ponesi, metiendo inrelazione riferimenti oceidentali
nel rifarsi alle grandi stazioni di fine secolo prece -
dente (viene assunio come ideale continuatore di
tale tendenza occidentale).”? ‘1l srande ambienie
verde centrale guida nello smistamento delle fun-
zioni sui-piani, ma ¢ sopratiutio luogo di riposo reso
confortevole, olire che dalla natra, dal contributo
diluce edilluminazione:® Piano conneltie (ali aspet
(i alla propria visione dell'immaierialita, che rende
viva questa ed alire opere proprio nel riuscire a
donare familiarita ad un ambiente aeroporiuale.”

------------------------------- $e0c0000000c00b0b00s000000b0000d0bc00e
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:66. Modelli informatici di calcolo per la progettazione, da SesasTiano BranpoLINy, Il terminal passeggeri del Kansai International
: Airport nella baia di Osaka di Renzo Piano Building Workshop, in «Casabella» 601, Marzo 1993, pp. 8,9.
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68.

Come per la commissione a | fronti esterni colpiscono sin da subi-
Renzo Piano, il progetio af (o grazie all’'uso di travertino (seppur di
fidato a Rossi per Fukuoka provenienza iraniana), rame opporiu
non ¢ solo un hotel, ma ¢ namente ratiato e sopratiuaito matto-
parie prioritaria di un piano ni:®' ¢ volonta progeltuale, infatti, che
di nuovo sviluppo dell'intor- I'edificio non si perda nell'intorno, ma
no come punio di collega rimanga riconoscibile in esso (che con
mento fra zona commercia - caraiteristiche diverse continua a svi-
le e parte di svago ricreativa lupparsi).” Usare un linduadggio estra -
di quella porzione urbana.”? neo al contesio perché apparienen-
Datato 1989, I'intervento di (e ad una diversa sfera architettonica
Rossi ¢ un esempio di ca adempie pienamente a questa decisio
noni occidentali impianta ne progetiuale:®® anche esternamente
i In un tessuto nipponico: all’edificio i riferimenti si innestano, in
Iesterno dell’edificio con una piazza che, delimitaia su re lati da
tiene, infatti, ogni elemento hotel e due corpi annessi, rimanda ad
composilivo e caratleriale esempi lontani dal mondo orientale.™
di un edificio di stampo eu-

ropeo, ancor piu di parte

della dimensione ilaliana."?

$ 000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

:67. ALpo Rossi, prospetto progettuale colorato, da Fondazione Aldo Rossi, archivio dell'autore, reperito via web (https://www.

:fondazionealdorossi.org).
:68. ALDO Rossi, prospetto progettuale, reperito via web (https://www.cca.qc.ca).
:69. L'edificio nel 2012, reperito via web (https://www.archiweb.cz).
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| due corpi adiacenii ad essa
coniengono ristoranti e lo-
cali di servizio, in modo da
differenziare tali destinazioni
d’'uso come anche al piano
terra dell’hotel che crea di-
stacco dalle camere:®® nel
complesso principale ¢ una
lobby a fungere da filiro,
perché ¢ volonia di Rossi il
definire una derarchia fra
le parii di wio 'intervento.™
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i 71. GAETANO Pesce, El Liston bar, da Joun WELsH, Turning Japanese, in «Building Design» 977, Marzo 1990, p. 24.
#72. Entrata al ristorante principale, da Joun WELsH, Turning Japanese, in «Building Design» 977, Marzo 1990, p. 25.
73. SHIGERU UcHIDA, Ikuyo MiTsuHAsHI, bar del ristorante principale, da Joun WEeLsH, Turning Japanese, in «Building Design» 977,

opera di Fukuoka non e
uttavia esente da influenze
nipponiche. Quello di Rossi
¢ dichiaratamente un conte
nilore, da egli stesso definito
“scudo per gli interior desi—
gners™ 'Y all'interno dell’e— |
dificio si trova una sfaccetta— -
tura di allestimenti progetati |
sia da personalila giappo—
nesi (come Shiro kuramaia)
sia italiane (Fiore Sotisass o
Gaetano Pesce).'"' | e porzio—
ni interne presentano quindi
spazi estremamente diversi -k
fra loro, orientali ed occi—
deniali, tenuii insieme dal i
“rivestimento”  progeitato ¥
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da Rossi'?  |’architetto mi-
lanese associa lale mosaico
alllispirarsi “all’eterogencita
di una citia giapponese™; I'u-
nione fra interno ed esterno
produce un complesso che
sfuma anche nel post mo-
derno appena (rascorso,
come conslatera parte della
crilica,chelodefiniraaffasci-
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+76. ALpo Rossi, schizzo progettuale, da PaoLo PortocHesi (a cura di), Aldo Rossi: The Sketchbooks 1990-1997, Thames & Hudson,
+Londra 2000.
:71. 1l Palazzo oggi in una prospettiva simile, reperito via web (https://revistaprojeto.com.br).
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Note bibliografiche del capitolo

di seguito elencate tramite il metodo autore-data,
visibili quindi interamente nell'apparato bibliografico conclusivo
(da pagina 188)

.
oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

1. ZEVI1970.

2.11LONI 1995.

3. ibidem.

4. (@nonimo) 1987.

5. MILANOFIORI, Milano leggera, dossier sugli inierventi realizzali.
6. ibidem.

7. (@nonimo) 1988.

8. ibidem.

9. ibidem.

10. MIL ANOFIORI, Milano legdera, cil.
I1l. ROSSI 1991.

12. (anonimo) 1987.

13. ibidem fino a 2I.
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3. (anonimo)1987.
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ibidem.
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30. COMUNE DIMILANO  URBAN CENTER 2022.
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3l. ibidem fino a 35.
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37. ibidem fino a 40.

Al. COMUNE DIMIEANO-URBAN CENTER 2022.

12. (@nonimo) 1991.

43. ibidem fino a 19.

50. COMUNE DI MIEANO URBAN CENTER 2022.
Sl. ibidem.

52. (@anonimo) 19941.

53. COMUNE DIMIEANO URBAN CENTER 2022.
54. ibidem.
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56. ibidem fino a 58.
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60. (anonimo) 1994.
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80. MARTIN 2000.
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82. ibidem.
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86. DAl CO 2009.
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I15. ibidem.

6. ibidem.

117. BRANDOI INI 1993.
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132. TONDAZIONE AL DO ROSSI, Complesso alberghiero e ristorante Il Palazzo, reperito via web (fondazionealdorossi.
org).

133. SWENARTON 1988.
134. WEL SH 1990.

136. ibidem fino a 143.
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Conclusioni

Sul materiale raccolto e prodotto 1945

In conclusione della stesura del progetto di tesi non resta
che effettuare giudizio critico su cio che e stato fatto e sulla
sua potenziale valenza. Per far cio un buon punto di par-
tenza puo essere il riconsiderare gli obiettivi prefissati ad 1948
inizio ricerca: il modus operandi e stato infatti quello di ten-
tare di ricostruire parte della maglia di legami, in ambito
architettonico e con larghe vedute, fra le sfere culturali dei
due paesi per tentare di“arricchirla” con eventuali tasselli di

Mostra sulla pittura giappo-
nese contemporanea, Istituto
ltaliano

per il Medio ed Estremo
Oriente, Roma

P R R R YY)

influenze non troppo visibili o perse nel tempo. Ragionan- 1950
do con obiettivita € doveroso constatare come tali“scoper- :
te” non siano presenti all'interno del progetto di tesi, che e 1954 :  Nuovo accordo culturale

privo di nuovi elementi della maglia; il resoconto prodotto
diventa percio un revival di porzioni della storia editoriale
italiana di settore, non per forza privo di ragion d'essere, na-
turalmente. Tale approccio ha infatti potuto rilevare diverse
esperienze di reportage svolte nei decenni, anche e soprat-

italo-giapponese: Istituto
italiano di

cultura a Tokyo e istituto giap-
ponese a Roma

® 0000000000000 00000000000000000000000000

: : > 3 1958 Fumihiko Maki, viaggio in
tutto su architetture nipponiche meno conosciute: I'ana- Furopa
lisi di Vittorio Gandolfi per Domus del 1946, ad esempio,
riesce a delineare un quadro tipologico dell'architettura
nipponica dellimmediato dopoguerra in modo tempesti- T959 7 ~Wosua delofuppo Gutaj
vo ed estremamente dettagliato; allo stesso modo i lavori g
di Paolo Riani sui Casabella di fine anni Sessanta ricostru- 1960
iscono il decennio metabolista addirittura aggiungendo 4

1960 Gemellaggio

proposte proprie, toccando quindi con mano il problema. Mool Kaboating

Yoshinobu Ashihara, viaggio
Uniti a tali interventi di personalita conosciute si compone in Europa
poi il variegato mosaico di singoli casi-studio riportati nei 1961
paragrafi delle “notizie dal decennio’, come a voler produr-
re un piccolo archivio di ogni decade: cosi facendo si ri-
propongono le sperimentazioni architettoniche degli anni
Settanta e Ottanta, o il modo di muoversi che conduce la
nascente identita architettonica giapponese lungo gli anni
Cinquanta. Cio che emerge da questa prima parte di lavo- 1962
ro e la varieta delle soluzioni sia in ambito applicativo (da
sistemi urbani a soluzioni di design) che contenutistico: la
diversita fra gli esempi riportati soprattutto negli anni Set-
tanta e Ottanta ben esprimono le diramazioni che l'archi-
tettura giapponese prende nel tempo, usando qui esempi 1964
meno noti, caratteristica tutt'altro che sfavorevole. |l ritor-
no a due macro-argomenti continuamente riproposti, na-
tura e tradizione, si mescola a soluzioni di sperimentazione
e muta conseguentemente negli anni, ripresentandosi: 1966
I'editoria architettonica italiana & tempestiva a raccoglie-
re uno spettro di esempi pit ampio possibile, in modo da
far uscire un quadro quantomeno arricchito di casistiche.

"Settimana Giapponese" a
Milano

Maestranze giapponesi alla
XXI Mostra dell'Artigianato di
Firenze

Inaugurazione Istituto

Giapponese di Cultura, Roma
1963 Maestranze giapponesi alla
XVIII Mostra Internazionale
dell’Arredamento di Monza

Giappone al Xlll Convegno
Internazionale Artistici, critici e
studiosi d'arte a Rimini

Mostra dell'Avanguardia Giap-
ponese dalla Tokyo Gallery,
Venezia
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In questa pagina e nella seguente: Timeline di altri eventi riguardanti il Giappone in ltalia,
non presenti all'interno dei capitoli della tesi.
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1870

1972

1977
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Tange espone il progetto per
Bologna alla prima Biennale
internazionale di Rimini

Premio assegnato a Tsuto
Kimura dal Centro Direzionale
di Perugia

per il suo progetto di un
nuovo centro urbano

Istituto Universitario Orientale
di Napoli, inizio programma
“Le collezioni d'arte estremo-
rientale in ltalia: schedatura,
catalogazione, pubblicazione
delle opere”

Mostra “Assenza-Presenza”a
Bologna, dove fra i temivi e il
lavoro di Isozaki come opposi-
zione alle avanguardie radicali

1981

1983

1986

1988

1991

1993

1995

)
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Gemellaggio Milano-Osaka

a Milano, Bologna, Reggio
Emilia "la pit ampia rassegna
dicultura

generale giapponese mai
mostrata” (fonte: Vogue)

Toyo Ito, mostra "Architetture
per una citta argentata" a
Fiesole

Giuseppe Niccoli, mostra
"Japan in Parma-il Giappone a
Parma"

Firenze, mostra“ll polo
espositivo, un tema due
architetti - Arata Isozaki e
Oswald Mathias Ungers”

0

Roma, mostra dei progetti
italiani per Nara, Istituto
Giapponese di Cultura

Milano, sede Idea Books,
mostra “Linguaggio invisibi-
le-Tokio

1990. Un dialogo con cinque
architetti giapponesi” (Taro
Ashimara, Hisashi Hara, Shinici
Ogawa, Tao Architects,
Workshop)

Rassegna "Giappone in ltalia
'95-'96" promossa dal governo
giapponese

2000
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Il tentativo di "tracciamento” di questa maglia culturale
awviene in modo analogo, e con analoghe conseguenze,
nella seconda parte dell'analisi, nel “materializzare la ricer-
ca” In questa fase della stesura si inseriscono un capitolo
di ambito nuovamente editoriale-monografico, incentra-
to sugli interventi degli architetti giapponesi in Italia, ma
soprattutto I'intera esperienza nipponica nella Biennale di
Venezia e nella Triennale di Milano. E'in questa macro-sfe-
ra che l'apporto nella cultura italiana diventa rilevante,
non solo perché appositamente progettato per tali ras-
segne: ripercorrendo le tracce culturali che il Giappone
lascia nelle due sedi si ricostruisce infatti un panorama a
sé, dove si centrano i punti del dibattito architettonico in
forme prodotte appositamente per occasioni italiane. A
Venezia e a Milano si sono potuti fruire materialmente dei
punti di contatto fra le due sfere, visionando elementi che
gli architetti giapponesi hanno preparato esclusivamente
per tal fine. Non secondariamente, poi, si osserva facil-
mente come le due scene non si rapportino per caso: i
giapponesi hanno voluto prendere parte a tali esposizioni
nel modo piu ricco e personale possibile, progettando i
propri spazi e non mancando mai di testimoniare la si-
gnificativita provata nel far parte di tali rassegne italiane.
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Sul tema affrontato: il rapporto culturale italo-giapponese nella cultura architettonica nostrana
Proprio da qui occorre partire per definire con chiarezza una risposta alle domande: esiste tale rapporto e in
che proporzioni? E come funziona, con che ossatura si & formato nel tempo? Per rispondere occorre svisce-
rare la questione in piu sottotemi, posizionandosi prima da un lato e poi dall‘altro delle due parti in causa.

Si potrebbe infatti cominciare col chiedersi perché, in
caso Vi sia un motivo particolare, il Giappone espon-
ga in Italia, se con pil 0 meno interesse rispetto ad
altri paesi. Parte della risposta e gia stata riportata
proprio nellambito delle due rassegne milanese
e veneziana, dove non @ mancato (come visto) un
dichiarato interesse da parte dei nipponici, anche
esplicitato "testualmente” in cataloghi o interventi:
complice anche la valenza che tali appuntamenti
avevano nella scena quantomeno europea, puo es-
sere comprensibile il voler scegliere tali occasioni per
relazionarsi con I'Occidente nel modo piu significati-
vo possibile, non a caso anche realizzando un‘archi-
tettura contenitrice, in uno dei due casi. In addizio-
ne a cio, anche qui come gia analizzato nel capitolo
dedicato, I'unire le singole partecipazioni modella
un riassunto di mezzo secolo di storia architettonica
giapponese: sembra quindi che i nipponici abbiano
voluto quantomeno “rendere nota” di ogni sviluppo
delle proprie questioni, ogni ritorno alla tradizio-
ne ed ogni slancio verso il futuro, portando esem-
pi concreti in Italia ed ottenendo, inevitabilmente,
pareri 0 osservazioni in risposta; farlo a Venezia e a
Milano pud essere sintomo del voler apprendere
tali considerazioni delle culture occidentali, magari
proprio usando l'importanza dei due eventi nostrani
come fulcro europeo piu che strettamente italiano.
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Laltra porzione di analisi, prettamente editoriale ma
non solo, pud aiutare ad effettuare considerazioni
sulla questione speculare a quella appena affrontata:
perché, forse allo stesso modo, ricerchiamo ed espo-
niamo materiale dell'architettura giapponese? Cio
che si & potuto comprendere € come ogni singolo
intervento sia stato meticolosamente descritto ed
analizzato, anche per casi-studio meno noti: l'estre-
ma diversificazione degli esempi che emergono dai
decenni editoriali & da un lato la forza del tessuto qui
ricostruito, dall'altro prova di un interesse totale e sin-
ceramente curioso. Tale metodo di analisi per singo-
le architetture pare aumentare nel corso del tempo,
stando al numero degli elementi provenienti soprat-
tutto dagli anni Settanta ed Ottanta, sia esso sintomo
di una crescita di interessamento o meno. Provando a
comprenderne le motivazioni, cio che si puo dedurre
e che, sebbene il Giappone abbia elementi che trai-
nano linteresse degli occidentali da quasi un secolo
prima del 1945, il percorso dei due paesi in questi
cinque decenni ha conosciuto fasi che, con le dovute
semplificazioni, sembrano somigliarsi I'una con l'altra:
nonostante Italia e Giappone non siano stati gli unici
paesi a dover riassettare il proprio patrimonio archi-
tettonico dopo la guerra & pur vero che proprio in Ita-
lia ragionamenti su standardizzazione e modularita
vengono presentati anche in lingua nipponica, come
per la mostra del progetto /na-Casa alla Triennale del
1948 (si notino pannelli giapponesi nel dettaglio fo-
tografico a pagina 20). larchitettura giapponese e
un “traino’, soprattutto due decenni dopo, dove sono
i nipponici ad affermare gran parte del linguaggio
metabolista, volendo loro stessi un dialogo con gli
europei (italiani e inglesi soprattutto) in rassegne or-
ganizzate a fine anni Sessanta; nella fase post-moder-
na c'e posto per Isozaki nella via novissima della Bien-
nale del 1980, mentre sta scoppiando la cultura pop
e mentre i giapponesi fanno passi da gigante con la
tecnologia, protagonista della fase high-tech delle ar-
chitetture degli anni Ottanta. Unire tali apporti che
la dimensione giapponese comunica nella seconda
meta del Novecento ad un gia vivo interesse (che
ha oltretutto ottenuto, col ventennio fascista, slan-
cio esponenziale per fini propagandistici) testimo-
nia limportanza che la scena nipponica ricopre nel
mondo e verso il mondo occidentale, alla quale non
puo che corrispondere il piu sincero fra gli interessi.
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Tale risposta riconduce quindi all'ultima delle domande da porsi: che tracce lascia la cultura giappone-
se nella dimensione italiana? Quanto € permeata e in che modi? Ai fini della specificazione ci si deve col-
legare alle considerazioni appena effettuate, sottolineando come gli elementi nipponici che hanno formato
la modernita nella prima meta del Novecento siano giunti a noi successivamente all'interessamento di altre
personalita occidentali, come Bruno Taut o Frank Lloyd Wright: lavori di analisi come quelli dei due maestri
sono sicuramente stati apprezzati dalla sfera italiana, facendo arrivare principi ed elementi orientali “per via
indiretta’, in fase anche solo lievemente successiva. Allo stesso tempo, perd, personalita italiane hanno sapu-
to fondere quei concetti nella loro visione architettonica: i progetti di Carlo Scarpa, analizzati nell'apposita
sezione del secondo capitolo, hanno saputo rendere onore all‘architettura giapponese traslata in un archi-
tetto italiano che, ad esempio, soleva indossare il kimono e presenziare con esso. 'analisi delle architetture
giapponesi realizzate in Italia puo oltremodo contribuire alla risposta, soprattutto se si pensa a dov'e collo-
cata nel percorso: non é forse un caso che il corrispettivo capitolo sia 'ultimo della stesura, quasi come se
fosse conseguenza (0 meglio una delle conseguenze) di ogni apporto che e avvenuto nei precedenti; arriva
dopo decenni di incontri, che come visto comprendono singole esperienze architettoniche, concentrandosi
pero nella decade che chiude il secolo e in parte della successiva. Cio che lasciano gli interventi analizza-
ti ha molteplici chiavi di lettura: se i progetti di Kenzo Tange devono avere a che fare con le conseguenze
della realta hanno rappresentato metodi innovativi di concepimento urbanistico, mentre lidentita degli in-
terventi di Tadao Ando racchiude tutta la cifra stilistica giapponese che si poteva traslare su suolo nostrano.
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Il progetto di tesi aveva l'iniziale obiettivo di cercare qualche porzione del tessuto nascosta o non ancora com-
pletamente sviscerata: se gli effetti di tale compenetrazione non sono facili da notare, non avendo esempi che
testimonino diretta ispirazione con una o piu influenze nipponiche, cio che si ottiene al termine della reda-
zioen non e una risposta innovativa o un buono spunto da aggiungere alla maglia, ma una ricca ossatura di
singole, disseminate testimonianze degli anni. Queste ultime, magari anche “perse” nella quantita di elementi
del mondo editoriale, hanno nella particolarita il loro punto di forza: rappresentano una visione dell’Architet-
tura sempre rinnovata, mai totalmente ripetitiva, soprattutto testimoniano come qualungue esponente del
mondo architettonico giapponese possa, in modo diverso dagli altri, progettare architetture colme di signi-
ficati ed identita. Oltre a cio, I'aver tentato di riconnetterle I'una con l'altra nella cronologia di mezzo secolo
ha permesso, soprattutto col tentativo di interfacciarsi pit attivamente possibile con grafica ed estetica, di
considerare il Giappone nelle identita che ha comunicato decennio dopo decennio. Scandendo tali porzioni
di tempo si restituisce una caratterizzazione che cambia e si raffina sempre di piu, aumentando di definizione
proprio come nel rapporto fra le due sfere culturali, fra due paesi che sempre piu si sono avvicinati l'uno all'altro.
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quest’ultima: ogni fonte derivante da tale ricerca € codificato e posizionato, in un ordine che raggruppa gli
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1.C.69. 1973, (anonimo), Informazioni: tecnologia-libri-riviste-convegni-calendario, 37, fascicolo 384, pp. 51-55.
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1.C.95. 1987, MIRKO ZARDINI, Riken Yamamoto, un nuovo architetto giapponese, vol. 51, fascicolo 537, pp. 4-15.
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1.C.130. 1994, HAJIME YATSUKA, Ecologia dei nuovi sobborghi di Tokyo. Tama New Town, 609-609, pp. 46-51.
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1.D.12. 1960, GO’ PONTI, / padiglioni stranieri alla XlI Triennale di Milano, n. 372, pp. 23-30.
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1.E: Emporium
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1.E.2. 1930, RENATO PACINI, La prima mostra darte giapponese a Roma, vol. 71, n. 425, pp. 302-311.
1.E3. 1930, AMBROGIO ANNONI, Larchitettura in Giappone, vol. 72, n. 429, pp. 167-178.
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1.F: Il Giappone

1.E1. 1961, LUIGI DURANTE, Uno squardo al Giappone doggi, n. 1, pp. 4-14.

1.F2. 1961, VINICIO MARINUCCI, // film giapponese in Italia, n. 2, pp. 37-41.

1.E3. 1961, (anonimo), Notizie del trimestre,n. 2, p. 48.

1.F4. 1961, ANNA MARIA BORGHINI, Linfluenza Occidentale nella vita culturale ed artistica del moderno Giappone,n. 2,
pp. 25-32.
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1.E6. 1961, (anonimo), Notizie del trimestre, n. 3, p. 48.

1.E7. 1961, (anonimo), Notizie del trimestre, n. 4, pp. 47-48.

1.E8. 1962, (anonimo), Linaugurazione dellstituto Giapponese di Cultura di Roma, n.4,vol. 2, pp. 6-8.
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1.E10. 1962, (anonimo), Notiziario: Giappone-Italia, n. 2, vol. 2, pp. 43-45.

1.E11. 1962, (anonimo), Notiziario: Giappone-Italia, n.1,vol. 2, pp. 37-39.
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1.E15. 1975, (anonimo), Guglielmo Scalise (1881-1975), vol. 15. pp. 101-103.
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1.E17. 1977, ADOLFO TAMBURELLO, Larte estremorientale in Italia, vol. 17, pp. 17-18.

1.F18. 1977, ADOLFO TAMBURELLO e LUCIA CATERINA, La formazione del patrimonio artistico estremorientale in Italia, vol.
17, pp. 19-37.

1.£19. 1978, ADOLFO TAMBURELLO e LUCIA CATERINA, Larte estremorientale in Italia: mostre e cataloghi, vol. 18, pp. 5-18.

1.F.20. 1989, ANGELA ANGORETTO, Opere darte giapponesi di era Meiji (1868-1912) conservate presso la Galleria Nazio
nale dArte Moderna e Contemporanea di Roma, vol. 29, pp. 237-248.

1.F21. 1996, ADELE LEONE, La citta giapponese: una realta che vive tra passato e presente, vol. 36, pp. 137-167.

1.F22. 1998, ROBERTO BOGLIONE, Le Japonisme in Italia: parte prima (1869-1900), vol. 38, pp. 85-113.

1.F23. 1999, ROBERTO BOGLIONE, Le Japonisme in Italia: parte seconda (1900-1930), vol. 39, pp. 15-47.

1.F.24. 2002, ROSARIA GAMMELLA, /l fenomeno del Giapponismo in Campania, vol. 42, pp. 103-116.

1.F.25. 2003, FRANCESCO ZAVARESE, Commercio e diplomazia: le occasioni perse dall'ltalia con il Giappone negli anni
1873-1889 (Parte ), vol. 43, pp. 57-81.

1.F.26. 2004, FRANCESCO ZAVARESE, Commercio e diplomazia: le occasioni perse dall'ltalia con il Giappone negli anni
1873-1889 (Parte 1), vol. 44, pp. 135-161.
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1.6.1. 1996, MONICA MAIORANO, Indice delle annate di“Il Giappone” [-XXXV, vol. 36, pp. 169-195.
1.G.2. 1996, (anonimo), Casabella indici - 1996-2019, inserto redazionale.

1.H: Industrial Design

1.H.1.  1969,B.A., Japanese modular units, vol. 16, fascicolo 8, pp. 56-57.
1.I: Log

1..1. 2012, KENTADASHI OSHIMA, Metabolist Trajectories, n. 24, pp. 29-32.
1.J: Spazio Architettura

1.J.1. 2003, LORENA ALESSIO, Intervista a Shigeru Baru, n. 64, pp. 48-50.
1.K: The Architects’ Journal

1.K.1. 1951, H.T. CADBURY-BROWN, Ciam 8, 114, pp. 66-69.

1.K.2. 1979, (anonimo), Building at Bologna, 170, pp. 1221-1225.

1.K.3. 1982, CHRIS FAWCETT, Arata Isozaki - Tsukuba: the hunter and the hunted, 176, pp. 36-39.
1.K.4. 2002, ANDREW MEAD, Review: Window of the future, 216, p. 42.
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1.L: Vogue

1.L.1. 1964, (anonimo), Carnet di novita, fascicolo 164, pp. 16-18.

1.L.2. 1966, (anonimo), Advertisement: (Japan Air Lines), fascicolo 182, p. 98.

1.L.3. 1967, (anonimo), Advertisement: (Japan Air Lines), fascicolo 195, p. 22.

1.L4. 1967, (anonimo), Advertisement: (Japan Air Lines), fascicolo 194, p. 14.

1.L.5. 1967, ROSEMARY BLACKOMON, Nuovo Giappone, fascicolo 194, pp. 70-77, 84.

1.L.6. 1970, (anonimo), Se ne parla, fascicolo 222, pp. 104-107.

1.L.7. 1970, (anonimo), Se ne parla, fascicolo 228, pp. 484-485.

1.L.8. 1971, LELE ACQUARONE, Giappone chi sei?, fascicolo 237, pp. 84-87, 133.

1.L.9. 1971, (anonimo), I punto di vista di Vogue: un salto e si e in Giappone, fascicolo 237, p. 61.

1.L.10. 1971, (anonimo), Advertisement: (The New Otani), fascicolo 237, p. 44.

1.L.11. 1971, (anonimo), Una passeggiata nella Milano artistica, fascicolo 237, p. 88.

1.L.12. 1974, (anonimo), Cominciato con un Jap, é diventato il “boom des Japonais’, fascicoli 273-274, pp. 94-95.
1.L.13. 1975, SILVANA BERNASCONI, La difesa che viene dall’ Oriente, fascicolo 283, pp. 140-141, 182.

1.L.14. 1975, (anonimo), Vestirsi al colorificio Jap, fascicolo 290, 132-137.

1.L.15. 1976, (anonimo), Carnet di Vogue - italiani in Giappone, fascicolo 295, p. 214.

1.L.16. 1976, SILVANA BERNASCONI, Nel paese del look levante, fascicoli 297-298, pp. 166-167, 194.

1.L.17. 1976, SILVANA BERNASCONI, Un tranquillo weekend di meditazione, fascicolo 294, pp. 244-245.

1.L.18. 1978, SILVANA BERNASCONI, Dal Giappone una lezione di “bellezza totale’, fascicolo 322, pp. 566-567.
1.L.19. 1979, (anonimo), Donne come samurai del futuro: idea di Versace per Callaghan, fascicolo 339, pp. 668-673.
1.L.20. 1979, (anonimo), Lesotismo non manca ma é ridotto allessenziale, fascicolo 335, pp. 178-187.

1.L.21. 1980, MORANDO MORANDINI, Akira Kurosawa, fascicolo 364, pp. 482-483.

1.L.22. 1981, CHRISTIANE COLLANGE, Educazione: ritornano | metodi repressivi, fascicolo 370, pp. 186-187, 206.
1.L.23. 1981, (anonimo), Innovare guardando al Giappone, fascicoli 378-379, pp. 246-253.

1.L.24. 1982, SILVIA EVANGELISTI, Aperta a Roma una straordinaria mostra sul Giappone, fascicolo 385/1, p. 240.
1.L.25. 1982, (anonimo), East Meets West (Ultima 1), fascicolo 391/11, pp. 1-2.

1.L.26. 1983, MARIA GRAZIA GREGORI, I/ Giappone e di moda, fascicolo 3, pp. 590-591.

1.L.27. 1983, MIRELLA CLEMENCIGH, TOKYO specials, fascicolo 397, pp. 318-325, 358.

1.L.28. 1985, ALESSANDRA BATTISTELLO, Genova: Giappone, avanguardia del futuro, fascicolo 422, p. 215.
1.L.29. 1985, ANTONELLA BORALEVI, Lera degli Shogun, fascicolo 10, p. 680.

1.L.30. 1987, ORNELLA VOLTA, Arata Isozaki, fascicolo 18, pp. 504-505.

1.L.31. 1987, (anonimo), Parigi: il Giappone al Beaubourg, fascicolo 444, p. 284.

1.L.32. 1987, ORNELLAVOLTA, Arata Isozaki (parte 2),fascicolo 18, p. 522.

1.L.33. 1987, LISA MORPURGO, Limmagine é tutto, fascicolo 443, p. 238.

1.L.34. 1987, SILVANA BERNASCONI, Lo shogun del cashmere, fascicolo 453, p. 67.

1.L.35. 1987, LEAVERGINE, Nagasawa, fascicolo 448, pp. 140-143.

1.M: YAMATO Mensile italo-giapponese

1.M.1. 1941, (autori vari), Yamato - mensile italo-giapponese, tiratura completa.

1.N: Between

1.N.1. - 2011, PASQUA GASPARRO, /I signor Palomar in Giappone, vol. 1, n. 2, pp. 1-14.
1.0: Rivista di studi politici internazionali

1.0.1. 1969, ALFONSO FERRARI, Giappone: Estremo Occidente, vol. 36, n. 2, pp. 193-198.
1.0.2. 1981, UMEO KAGEI, Sviluppo economico del Giappone e sue relazioni con ['ltalia, vol. 48, n. 3, pp. 337-342.
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1.P: LIGEIA dossiers sur I'art

1.1, 2011, ELENA LAZZARINI, La fortune critique du japonisme en italie entre XIX et XX siecle: une ligne de recherche,
fascicolo 2, pp. 5-27.

1.Q: La Lettura-rivista mensile del Corriere della sera

1.0.1. 1912, (anonimo), La Lettura-rivista mensile del Corriere della sera, vol.12, tiratura annuale completa.

1.R: Corriere della sera

1.R.1. 2005, (anonimo), ' morto l'architetto Kenzo Tange, 22 Marzo 2005.

1.R.2. 2014, FONTEITALPRESS, Librino, esplode lemergenza casa: abitanti chiedono interventi urgenti per alloggi po
polari, Corriere del Mezzogiorno, 1 Dicembre 2014.

1.S: Building Design

1.5.1. 1976, (anonimo), Spanning the arts, 304, p. 18.

1.5.2. 1990, JOHNWELSH, Turning Japanese, 977, pp. 24-25.

1.5.3. 1988, MARK SWENARTON, A/l about Aldo, 875, p. 10.

1.5.4. 1987, (anonimo), Naples revival, 836, pp.16-18.

1.T: Graphics

1.T1. 1990, BILL LACY, The 1990 Pritzker Architecture Prize: Laurels to Aldo Rossi, 270, pp. 105-106.

1.U: LaRepubblica

1.U.1. 2021, ANTONIO DI GENNARO, GIUSEPPE GUIDA, Centro Direzionale di Napoli: i grattacieli svuotati dalla pandemia, 2
Gennaio 2021.

1.0.2. 1988, (anonimo), De Mita inaugura il Centro Direzionale di Napoli, 24 Maggio 1988.

1.U.3. 2008, STEFANIA PERSICO, LILLY VICCARO THEO, Spazzatura, degrado, violenza - allarme dal Centro Direzionale, 18
Luglio 2008.

1.V: Print

1V, 2001, TEALTRIGGS, FABRICA: The Corporation in the Classroom, 55, p. 150.

1.W: Valori e Valutazioni

1.W.1. 2020, FABIANA FORTE, PIERFRANCESCO DE PAOLA, The “future” of urban rent from the perspective of the Metropolitan
Territorial Plan of Naples, 27, pp. 29-38.

1.X: The Canadian Architect
1.X.1. 1961, DENIS BOWMAN, MAG. RACK, Maggio 1961, pp. 73-74.
1.Y: EKISTICS

1.Y1. 1961, CHARLES S. TERRY (traduzione di), KENZO TANGE TEAM - A PLAN FOR TOKYO, 1960, 69, Luglio 1961, 9-19.
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2. SAGGISTICA
2.A: Saqgi

2.A.1. 1969, ALFONSO FERRARI, Giappone: Estremo Occidente, in Rivista di Studi Politici Internazionali, vol. 36, n. 2, pp. 193-198.

2.A.2. 1981, UMEO KAGEI, Sviluppo economico del Giappone e sue relazioni con I'talia, in Rivista di Studi Politici Internazio
nali, vol. 48, n. 3, pp. 337-342.

2.A3. 1983, ZAMBONINI GIUSEPPE, Process and Theme in the Work of Carlo Scarpa, in Perspecta, vol. 20, pp. 21-42.

2.A4. 2002, MARIE THERES STAUFFER, Utopian Reflections, Reflected Utopias: Urban Design by Archizoom and Super
studio, in Architectural Association School of Architecture, n. 47, pp. 23-36.

2.A5. 2003, CATERINA GEMMA BRENZONI, Unesperienza di didattica museale sullarchitettura di Carlo Scarpa, in Arte
Lombarda, n. 137, pp.134-140.

2.A.6. 2004, FILIPPO DE PIERI e PAOLO SCRIVANO, Representing the “Historical Centre” of Bologna: Preservation Policies and
Reinvention of an Urban Identity, in Urban History Review, vol. 33, n. 1, pp. 34-45.

2.A.7. 2011, DANA BUNTROCK, Metabolism: The City of the Future, in Journal of the Society of Architectural, pp. 408-409.

2.A.8. 2015, CATERINA FRANCHINI, Gesto e progetto: Charlotte Perriand racconta il Giappone, Politecnico diTorino, pp. 69-83.

2.A9. 2015, MARTINA MARIANI, Arte Import/Export. Il caso della Galleria Niccoli e 'attivita espositiva del Centro per
I'Arte Contemporanea Italia Giappone, in Ricerche di S/Confine, vol. 6, n. 1, pp. 120-142.

2.A.10. 2016, LORENA ALESSIO, Giappone: “Art of Nexus’, in |l Giornale dell’Architettura, pp. 1-5.

2.A.11. 2016, OLIMPIANIGLIO, Avvicinamenti alla storia dell'architettura giapponese, collana Esempi di Architettura, indice e
premessa.

2.A.12. 2018, PAOLO SCRIVANO e MARCO CAPITANIO, West of Japan/East of Europe: Translating Architectural Legacies and
the Case of Bruno Taut’s Hyuga Villa, per Department of Architecture at Xi‘an Jiaotong-Liverpool University, pp. 50-61.

2.A.13. 2013, MARIA IDA BIGGI, FRANCESCA CASTELLANI, // giapponismo fra teatro, cinema e pittura - viaggio nelle fonti del
primo adattamento cinematografico di Madame Butterfly, Cinergie - il cinema e le altre arti, pp. 31-39.

2.A.14. 2017, MASSIMILIANO MARAFON PECORARO, Japonisme e Art nouveau: la donna e le arti in Europa tra XIX e XX seco
lo, un ponte tra Tokyo e Palermo, pp. 89-94.

2.A.15.  2013-2014, RITA LADOGNA, Carlo Scarpa. Dalle magistrali progettazioni museali ai raffinati allestimenti espositi
vi de contemporaneo, in « LOCVS AMOENVS » 12, 2013-2014, pp. 231.244.

2.B: Esposizioni internazionali

2.B.1. 1902, (anonimo), Torino e I'Esposizione Internazionale d’Arte decorativa moderna, completo, 36 pagine.

2.B2. 1911, (anonimo), Guida ufficiale dellesposizione internazionale - Torino 1911, completa, 366 pagine.

2.B3. 1911, (anonimo), Esposizione internazionale Torino 1911: Il Giappone - industria e commercio, completo, 92
pagine.

2.C: Triennale di Milano: cataloghi delle mostre

2.C.1. 1936, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C2. 1947, TRIENNALE DI MILANO, mostra sull'abitazione, catalogo della mostra.
2.C3. 1951, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C4. 1954, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C5. 1957, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.(6. 1960, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra e progetto degli spazi.
2.C.7. 1964, TRIENNALE DI MILANO, Sezione italiana, catalogo della mostra.
2.C8. 1967, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C9. 1968, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C.10. 1970, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C.11. 1972, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C.12. 1973, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra e progetto degli spazi.
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2.C13. 1977, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C.14.  1979-82, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C.15. 1980, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C.16. 1983, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C.17. 1988, TRIENNALE DI MILANO, planimetrie progettuali.

2.C.18. 1996, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.C.19. 2009, TRIENNALE DI MILANO, catalogo della mostra.

2.020. 1994, FHIESINGER, Design Giapponese - Una storia dal 1950, octavo, 1994.
2.C21. 2009, FONDAZIONE ITALIA-GIAPPONE, / primi dieci anni, Gangemi editore, 2009.
2.C22. 1996, GIAN CARLO CALZA, Giappone segno e colore - 500 manifesti di grafica contemporanea, Electa, 1996.
2.0.23. 2016, RENATO BESANA, La grande T rossa, Triennale di Milano ervizi, 2016.
2.(24. 1978, ANTY PANSERA, Storia e cronaca della Triennale, Longanesi&C., 1978.
2.C.25. 1966, THE MUSEUM OF MODERN ART, The Architecture of Japan, 1966.

2.D: Biennale di Venezia

2.D.1. 1939, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari.

2.D.2. 1940, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari.

2.D.3. 1942, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari.

2.D.4. 1952, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari e catalogo.

2.D.5. 1953, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari.

2.D.6. 1954, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari e catalogo.

2.D.7. 1955, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari.

2.D.8. 1956, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari e progettuali.

2.D.9. 1958, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari e catalogo.

2.D.10. 1960, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari.

2.D.11. 1962, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari.

2.D.12. 1964, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari.

2.D.13. 1966, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici progettuali e fotografici.

2.D.14. 1968, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari e catalogo.

2.D.15. 1970, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari, progettuali e catalogo.

2.D.16. 1972, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici epistolari e catalogo.

2.D.17. 1976, BIENNALE DI VENEZIA, documenti archivistici progettuali e catalogo.

2.D.18. 1978, BIENNALE DI VENEZIA, catalogo.

2.D.19. 1980, BIENNALE DI VENEZIA, catalogo.

2.D.20. 1982, BIENNALE DI VENEZIA, catalogo.

2.D.21. 1985, BIENNALE DI VENEZIA, materiale fotografico dell'allestimento.

2.D.22. 1986, BIENNALE DI VENEZIA, materiale fotografico dell‘allestimento.

2.D.23. 1988, BIENNALE DI VENEZIA, materiale fotografico dell‘allestimento.

2.D.24. 1991, BIENNALE DI VENEZIA, materiale fotografico dell‘allestimento.

2.D.25. 2002, BIENNALE DI VENEZIA, materiale fotografico dell‘allestimento.

2.D.26. 2004, BIENNALE DI VENEZIA, materiale fotografico dell‘allestimento.

2.D.27. 2006, BIENNALE DI VENEZIA, materiale fotografico dell‘allestimento.

2.D.28. 2021, ISTITUTO GIAPPONESE DI CULTURA, Padiglione Giappone lla 17. Mostra Internazionale di Architettura, schema costitutivo del
padiglione.
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2.E: Mostre e convegni

2.E1. 2006, FABIO BIANCONI, MARCO FILIPPUCCI, PAOLO VERDUCCI, Architetture dal Giappone - disegno, progetto e tecnica,
catalogo della mostra, premessa e introduzione.

2.E2. 2016, SCUOLA SUPERIORE DI STUDI UMANISTICI BOLOGNA, /talia-Giappone, influenze e scambi dalla storia alla
letteratura, dal cibo alla moda e all‘arte, manifesto della mostra.

2.E3. 2016, UNIVERSITA' DEGLI STUDI DELLINSUBRIA, Limmagine del Giappone nella cultura italiana fra Otto e Novecento,
programma e introduzione.

2.E4. 2016, MAXXI, Carlo Scarpa e il Giappone, introduzione alla mostra.

2.E5. 2017, MARIA ANTONIETTA SPADARO, L'utopia del Giappone in Europa, programma della mostra.

2.E6. 2018, MORI ART MUSEUM, Japan in architecture, elenco dei manufatti esposti.

2.E7. 2018, MORI ART MUSEUM, Japan in architecture, introduzione al catalogo della mostra.

2.F: Documentazione di enti/associazioni

2.F1. 1941, SOCIETA” AMICI DEL GIAPPONE, statuto associativo.

2.F2. 2007, ISTITUTO GIAPPONESE DI CULTURA, Relazioni Italia-Giappone, dossier esplicativo.

2.F3.  (non specificato), MILANOFIORI, Milano leggera, relazioni urbanistiche-esplicative.

2.F4. 2002, COMUNE DI MILANO, MILANO URBAN CENTER, Conoscere Milano 4 - Metanopoli-Quartiere Affari di San Donato
Mil., dossier esplicativo.

2.G: Tesi di laurea/dottorato

2.G.1. 2013, VITTORIA D'AVILA, // ruolo della Kobu bijutsu gakko nei rapporti artistici fra Italia e Giappone tra Otto e
Novecento, tesi di laurea magistrale in Lingue e Civilta dell’Asia e dell’Africa Mediterranea, Universita Ca’ Foscari, Venezia.

2.G.2. 2018, CHIARA CODETTA RAITERI, // Giappone nellimmaginario dell'ltalia fascista: Rappresentazione dellimpero del
Sol levante nelle pellicole dei cinegiornali LUCE (1927-1943), tesi di laurea magistrale in Scienze politiche, Universita
degli studi di Milano.

2.G.3.  2015/2016, GIOVANNI DE FLEGO, La fine della storia - utopia critica nelle 12 citta ideali di superstudio, dottorato di
ricerca in ingegneria e architettura indirizzo architettura, a.a. 2015/2016.

2.H: Monografie

2.H.1. 1882, CHRISTOPHER DRESSER, Japan - its architecture, art, and art manufactures, Longmans, Green and co. - Scribner
and Welford, Londra-New York 1882.

2.H2. 1907, VITTORIO PICA, Larte giapponese - al museo Chiossone di Genova, istituto italiano d‘arti grafiche, Bergamo 1907.

2.H3. 1995, JINNAIHIDENOBU, Tokyo - A Spatial Anthropology, University of California Press, Berkeley 1995.

2.H4. 2002, ANDRE'SORENSEN, The making of Urban Japan - Cities and planning from Edo to the twenty-first century,
Taylor & Francis Group, Londra-New York 2002.

2.H.5. 2003, JORDAN SAND, House and Home in Modern Japan, Harvard University Press, Cambridge-Londra 2003.

2.1: Sitografia

2.1.1.  2000-2001, MPA ARCHITECTS, /taly+Japan - Design as a lifestyle, https://www.mparchitects.it/en/work/type/research
/italy-japan-design-as-a-lifestyle/ (consultato il giorno 23/05/2022).
2.1.2.  2004-2006, MPA ARCHITECTS, Japly Masterplan, https://www.mparchitects.it/en/work/type/architecture/japly-masterplan/
(consultato il giorno 23/05/2022).
2.13. 2006, MPA ARCHITECTS, Triennale di Milano a Tokyo, https://www.mparchitects.it/it/progetti/tipo/interni/triennale-di-mila
no-a-tokyo/? (consultato il giorno 23/05/2022).
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3. APPARATO ICONOGRAFICO
Ulteriore iconografia non tratta dalle fonti gia citate

3.A: Immagini reperite via web

3.A1. 1946, KUNIO MAEKAWA, Complesso Premos, reperito via web (link: https://medium.com).

3.A.2. 1971, (anonimo), complesso fTama New Town, reperito via web (link: https://www.semanticscholar.org/).

3.A3. 2016, MAXXI ROMA, Carlo Scarpa e il Giappone, prospettiva della mostra, reperito via web (link: https://www.maxxi.art).

3.A4. 2016, MAXXI ROMA, Carlo Scarpa e il Giappone, prospettiva della mostra, reperito via web (link: https://www.maxxi.art).

3.A.5. 2016, MAXXI ROMA, Carlo Scarpa e il Giappone, porzione del catalogo della mostra, reperito via web (link: https://www.maxxi.art).
3.A6. 2016, MAXXI ROMA, Carlo Scarpa e il Giappone, fotografia in mostra, reperito via web (link: https://www.maxxi.art).

3.A.7. 2018, (anonimo), Dentro La Strada Novissima, reperito via web (link: https://www.archiportale.com/).

3.A.8. 2017, ARATA ISOZAKI, progetto per Expo '70, reperito via web (link: https://www.domusweb.it/).

3.A.9. 2000, (anonimo), Quartiere Affari Milano, reperito via web (link: https://www.isainfissi.com/).

3.A.10. 2000, (anonimo), Quartiere Affari Milano, reperito via web (link: https://www.isainfissi.com/).

3.A.11. 2000, (anonimo), Quartiere Affari Milano, reperito via web (link: https://www.isainfissi.com/).

3.A.12. 2000, (anonimo), Quartiere Affari Milano, reperito via web (link: https://www.isainfissi.com/).

3.A13. 1998, (anonimo), Sede BMW Italia a San Donato Milanese, reperito via web (link: http://www.studio-genovesi.it/).
3.A.14. 1998, (anonimo), Sede BMW Italia a San Donato Milanese, reperito via web (link: http://www.studio-genovesi.it/).
3.A.15. 1998, (anonimo), Sede BMW Italia a San Donato Milanese, reperito via web (link: http://www.studio-genovesi.it/).
3.A.16. 2018, (anonimo), Sede BMW Italia a San Donato Milanese, reperito via web (link: https://www.bmwmeetingclub.it).

3.A.17.  (non specificato), DANIELE PIZZ0, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: http://www.danpiz.net/).
3.A.18. (non specificato), DANIELE PIZZ0, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: http://www.danpiz.net/).
3.A.19.  (non specificato), DANIELE PIZZ0, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: http://www.danpiz.net/).
3.A.20. 2020, RICCARDO SIANO, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://napoli.repubblica.it/).
3.A.21. 2020, RICCARDO SIANO, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://napoli.repubblica.it/).
3.A.22. 2016, (anonimo), Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://www.daedalusopera.it/).

)l
)l

3.A.23.  (non specificato), SOSSIO MORMILE, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://www.sossiomormile.it/).
3.A.24. (non specificato), SOSSIO MORMILE, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://www.sossiomormile.it/).
3.A.25. (non specificato), SOSSIO MORMILE, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://www.sossiomormile.it/).
3.A.26. (non specificato), SOSSIO MORMILE, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://www.sossiomormile.it/).
3.A.27. (non specificato), SOSSIO MORMILE, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://www.sossiomormile.it/).
3.A.28. (non specificato), SOSSIO MORMILE, Centro Direzionale di Napoli, reperito via web (link: https://www.sossiomormile.it/).

3.A.29. (non specificato), (anonimo), Hotel // Palazzo a Fukuoka, reperito via web (link: https://www.archiweb.cz/).
3.A.30. 1987-89, FONDAZIONE ALDO ROSSI, Hotel // Palazzo a Fukuoka, reperito via web (link: https://www.fondazionealdorossi.org/).
3.A.31. 1991, RIKEN YAMAMOTO, Hotakubo Housing, reperito via web (link: http://www.riken-yamamoto.co.jp/).
3.A.32. 1991, RIKEN YAMAMOTO, Hotakubo Housing, reperito via web (link: http://www.riken-yamamoto.co.jp/).
3.A.33. 1986, RIKEN YAMAMOTO, GAZEBO, reperito via web (link: http://www.riken-yamamoto.co.jp/).
3.A.34. 1986, RIKEN YAMAMOTO, GAZEBO, reperito via web (link: http://www.riken-yamamoto.co.jp/).
3.A.35. 1965, ENZO MARI, prospettiva, reperito via web (link: https://rndrd.com/).
3.A.36. 1964, MICHELE ACHILLI, GUIDO CANELLA, LUCIO S. DANGIOLINI, LAURA LAZZARI, planimetria, reperito via web (link: https://mdrd.
com/).
3.A.37. 1963, HIROSHI SASAKI, IROKI ONOBAYASHI, HIROYASU YAMADA, prospettiva, reperito via web (link: https://mdrd.com/).
3.A.38. 1963, HIROSHI SASAKI, IROKI ONOBAYASHI, HIROYASU YAMADA, prospettiva, reperito via web (link: https://rndrd.com/).
3.A.39. 1963, KIYONORI KIKUTAKE, prospettiva, reperito via web (link: https://rndrd.com/).
3.A.40. 1963, ARATA ISOZAKI, prospettiva, reperito via web (link: https://rndrd.com/).
3.A41. 1963, KIYONORI KIKUTAKE, prospettiva, reperito via web (link: https://rndrd.com/).
3.A42. 1963, KIYONORI KIKUTAKE, prospettiva, reperito via web (link: https://mdrd.com/).
3.A.43. 1963, NORIAKI KUROKAWA, prospettiva, reperito via web (link: https://mdrd.com/).
3.A.44. 1967, KENZO TANGE, prospettiva, reperito via web (link: https://mdrd.com/).
3.A45. (non specificato), (anonimo), Nakagin Capsule Tower, manifesto, reperito via web (link: https://www.pinterest.it/).
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