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- RM-01 — CONTAINER / SCATOLA RM-84 — VOLUME 1 RM-85 — VOLUME 2
Titolo sul dorso / front: Titolo: FORGOTTEN. Titolo: DATA. L'ARCHIVIO
RESIDUAL MAT(T)ER. UNFOLD THE ARCHIVIARE/DISARCHIVIARE cI0  APERTO DELLE COSE
ARCHIVE. REFOLD THE CITY. CHE L’0BLIO TRATTIENE -
Tipologia: scatola-archivio Formato libro: 24 x 17 cm Formato libro: 17 x 24 cm
(contenitore per media ibridi) Pagine totali: 350 ca. Pagine totali: 300 ca.
Struttura: 2 meta (Visione / Struttura: 2 meta (Visione /
Contiene: Controvisione) Contr°V151°?e) + doppia
RM =z 05 RM-02,RM-03,RM-04 ,RM-05 lettura (orizzontale +
Funzione: ordine provvisorio + Sezione A — VISIONE verticale con rotazione
B trasporto + attivazione della Metodo: localizzazione + durante lo sfoglio)

lettura (apertura/estrazione
come gesto di archivio)

RM-82 — USB / VIDEO TEASER

Titolo file: TUTTO_ENZO
Formato: MP4

Dimensione dichiarata: 140 KB
Durata: 03:59

Supporto: chiavetta USB

Contenuto: teaser del
documentario su Enzo Viti e
sulla vita tra archivio e
citta

Uso in lettura: innesco
narrativo

RM-83 — ATLANTE PIEGHEVOLE

Tipologia: mappa-atlante del
percorso di tesi (rete di
passi, figure coinvolte,
obiettivi, fallimenti,
traiettorie)

Dimensione: 68 x 48 cm
(aperto-mappa); 24 x
8,5(chiuso-segnalibro)
Piegatura: fino a diventare
segnalibro

Funzione: doppio racconto del
percorso di ricerca e del

percorso del documento grafico

che lo accompagna

criterio rizomatico

Focus: ossessione, personalita
disposofobica, studi
localizzati nell’archivio
domestico; potenzialita e
movimenti

Sezione B — CONTROVISIONE
Metodo: delocalizzazione +
tassonomia

Esito: mappatura delle
traiettorie delle categorie
fino alla loro
rispazializzazione e
ordinamento

Istruzioni di lettura
(rotazione):

@° per Visione (lettura
standard)

180° per Controvisione
(capovolgi il volume e riparti
dall’altro verso)

Sezione A — VISIONE

Metodo: dislocare

Focus: archiviazione dei dati
attraverso matrici, indici e
tabellizzazioni

Sezione B — CONTROVISIONE
Metodo: rilocare

Esito: mappatura dei dati e
delle loro relazioni fino al
progetto di protocollo di
non-intrevento

Istruzioni di lettura
(rotazioni):

Fase l/asse orizzontale (0°):
lettura lineare (Visione)
Fase 2/asse verticale (+90°):
ruota a destra per leggere 1la
“sezione verticale”

Fase 3/ritorno (-90°):

torni all’asse principale
Fase 4/inversione (180°):
attivi la contro-meta
(Controvisione)

(eventuali micro-soglie
interne: ripeti +90/-90 anche
nella contro-meta, se
previsto)
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Questa tesi assume l'archivio come dispositivo critico e
performativo, un motore attivo di enunciazione
piuttosto che un neutro deposito di residui. Da questa
prospettiva, l'archivio privato, domestico e stratificato
dell’artista Enzo Viti emerge come una “citta rovesciata”,
composta da una superficie visibile e da un controcampo
sotteso. Attraversarlo significa abitare una geografia
duplice, in cui materiali, narrazioni e affetti si
sedimentano e riaffiorano secondo logiche non lineari,
evidenziandone la complessita e I'importanza. La prima
parte della tesi si concentra sull'archivio privato in
quanto, insieme, oggetto e strumento di indagine.
Attraverso un accesso prolungato a migliaia di disegni,
fotografie e taccuini, la ricerca elabora protocolli di
catalogazione, digitalizzazione e cura etica. Il rilievo
materiale, la costruzione di metadati e la ricostruzione
delle provenienze si intrecciano con pratiche critiche di
dis-archiviazione, ordinazione, montaggio,
giustapposizione, che fanno emergere costellazioni di
senso prima invisibili. La tassonomia risultante é
deliberatamente aperta e iterativa: privilegia strutture
reticolari anziché gerarchiche e assume errore, attrito e
anomalia come occasioni epistemiche. Gli esiti pubblici
(tavole sinottiche, mappe relazionali, dispositivi
iconografici, schede operative) si ancorano a una
posizione etica esplicita, che tutela le dimensioni
sensibili, autoriali e affettive dell'archivio, garantendo al
contempo tracciabilita e reversibilita delle scelte
curatoriali. A partire da questo sistema archivistico
riconfigurato, la seconda parte della tesi si volge alla
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cittd che esso contribuisce a descrivere. Il corpus
organizzato e digitalizzato diviene una lente d'indagine
sui paesaggi sotterranei di Matera. Codici, tracce e
disegni d’archivio vengono messi in corrispondenza con
campagne mirate di indagine del sottosuolo: rilievi,
operazioni di photo-matching, cartografie collegano le
cartelle darchivio a siti specifici, formazioni geologiche,
infrastrutture ed eventi. Attraverso tali correlazioni, la
ricerca tenta di far emergere le “ragioni invisibili” che
sottendono le forme registrate in archivio: logiche
idrauliche, vincoli strutturali, usi storici e negoziazioni
domestiche che hanno silenziosamente plasmato il
dominio sotterraneo. Dal punto di vista metodologico, la
tesi triangola etnografia d'archivio, rilievo e
visualizzazione digitale e ricerca attraverso il film. Un
cortometraggio documentario, il cui teaser é stato
selezionato per il Matera Film Festival 2025, agisce al
contempo come dispositivo narrativo e strumento
analitico, mettendo in scena l'incontro tra I'artista, il suo
habitat-archivio domestico e la citta sottostante. Gli esiti
sono: un metodo riproducibile per trasformare un
archivio vivente e idiosincratico in un motore di ricerca
generativo; una cartografia multi-scalare della Matera
sepolta che ridefinisce le relazioni tra memoria,
infrastruttura e progetto; e linee guida speculative che
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reinterpretano lo strato ipogeo come sapere civico
anziché come residuo nascosto. Seguendo un ciclo
continuo dall’archivio alla citta e ritorno, la tesi
costruisce un “archivio di se stessa”, reinscrivendo
procedure, modelli e rappresentazioni all'interno di un
nuovo  sistema  riflessivo. Combinando  rigore
storiografico e immaginazione progettuale, sostiene che
gli archivi non si limitano a ricordare le citta: possono
contribuire a generarle.
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Una cartina
pieghevole di cio
che e successo (e
di cio che deve
ancora accadere).

AN INDUCTIVE
METHODOLOGY

SOPRA

La fascia superiore raccoglie i
momenti “visibili” del percorso:
scadenze, revisioni ufficiali, mail
di conferma, festival e occasioni
pubbliche. E il livello in cui la tesi
appare come qualcosa di lineare
e presentabile, quello che
normalmente si vede da fuori.

SOTTO

La fascia inferiore rappresenta
cio che ha davvero scavato il
progetto: incontri, dubbi, crisi,
tentativi scartati, deviazioni,
errori fecondi. E lo strato
invisibile, ma decisivo, in cui la
ricerca si e trasformata, ha
cambiato rotta e ha prodotto
effetti non sempre
immediatamente leggibili.

- BACKSTAGE

assey
sopra-sotto

asse X
! >tempo

( . attori
\_ / figure accademiche

attori
N figure di ricerca
s

attori
figure istituzionali

% attori
figure affettive
pe attori
figure di supporto
trama
L

obiettivo raggiunto

work in progress
O obiettivo da raggiungere

x effetto negato

- effetto bloccato

/ effetto ridirezionato

—|— fase n. elaborato grafico

Questa cartina non pretende
di essere completa.

Come ogni archivio,
seleziona, dimentica, mette
in fila eventi che in realta
sono avvenuti in modo molto
piu disordinato.

negata richiesta tesi per
x trasferimento del professore

bloccata per argomento
poco convincente

bloccato incontro
per motivi personali

ridirezionamento sul
tema di paesaggio

negato progetto per
sotterranei

X N\

bloccata realizzazione
scanner 3D

. (MDR
(An)

. (FC)

(R

BV
CTL

R

- < DN

PERCHE’ ? MAKING OF:

Questa cartina non ricostruisce il |
contenuto della tesi, ma il suo
retro-scena: una fitta rete di attori,
azioni ed effetti che, nel tempo, :
hanno accelerato, bloccato o
deviato la ricerca. E una guida alla |
lettura “sotto la superficie”, dove cio !
che appare come un elaborato finito |
e in realta il risultato provvisorio di :
molte traiettorie intrecciate.

' Una linea blu é

. sovrascritta, dedicata al
. percorso di costruzione

. dell’elaborato grafico: i
. nodi segnano le diverse

. fasi (ipotesi di formato,
. cambi di rotta,

ridefinizione dei volumi,

' nascita del contenitore,
. del teaser video,

. dell’eventuale estensione

L'asse orizzontale rappresenta il |
tempo: dal primo avvio del lavoro !
fino al momento della laurea, peré
poi prolungarsi oltre con una parte |
aperta, dedicata ai futuri possibili |
ancora ignoti. In verticale si|
dispongono tre bande: attori, azioni !
ed effetti prodotti. Le linee che
attraversano queste bande non sono |
semplici collegamenti grafici, ma |
indicano i passaggi da un attore a !
un’azione, da un‘azione a un effetto, |
e cosi via. |

Le linee nere tracciano i passaggi !
ordinari, mentre le linee rosse
segnalano le traiettorie derivate da
alcuni punti attrattori: figure che
hanno influenzato piu di altri!
linsieme del percorso. Blocchi |
pieni, icone e nodi evidenziano !
obiettivi raggiunti, condensazionidi :
lavoro, momenti di svolta; linee :
tratteggiate indicano invece parti in !
work in progress e obiettivi solo |
potenziali, in fase di definizione. |

- /NR) Nicola Russi
. \___/ Politecnico di Torino

- Manfredo Di Robilant
Politecnico di Torino

Alessandro Armando
Politecnico di Torino

Filiberto Chiabrando
Politecnico di Torino

/___\ Elisa Cristiana Cattaneo
ECC Politecnico di Milano

"\ Lucia Rebolino

~/ Goldsmiths, University of London

7

LAy Albena Yaneva

/ Politecnico di Torino

; -j_'M Michelle Nuccio

Politecnico di Milano

' (pig) Federica Joe Gardella

" Politecnico di Torino

._Enzo Viti
artista

. Teresa Lupo
% ;
" artista
.\
.. Roberto Tommaselli
" geologo

it

. Davide Masciandaro

' DM/  regista

| /FC\ Filippo Cristallo

~ geologo

b .PN\ Pierdomenico Niglio

\ musicista

&
/7 . - .
# ~ Damiano Niglio

~ musicista

digitale), intervallate
dai momenti in cui le
scelte editoriali si
sovrappongono alle
traiettorie della ricerca
e ne riscrivono la forma.

. Insieme, queste linee non chiudono
il racconto della tesi, ma lo |
. riaprono: mostrano come ogni |
. decisione grafica, ogni pagina e
. ogni scelta di formato siano il |
. risultato di un metodo induttivo, di |
' una rete di relazioni che continua a |
. lavorare sotto lelaborato, anche !
. quando la cartina viene ripiegata. |

Giulia Mancino
GM . Comune di Matera

AL Angela Lisanti
Comune di Matera

Anna Giammetta

AG Comune di Matera
6 Simona Orsi
Comune di Matera
ELA Emanuele Lamacchia Acito

| Comune di Matera

attori
ATTRACTOR POINT

Serve solo a ricordare che
una tesi non € un oggetto
statico, ma un percorso di
incontri, di scarti e di
promesse.

This map does not reconstruct the

content of the thesis, but its

backstage: a dense network of

actors, actions and effects that,
over time, have accelerated,

' blocked or redirected the research.
. The horizontal axis is time; the
. vertical axis is split into three
. bands - actors, actions, effects.

Lines show the passages from one

to the other: black for ordinary
. transitions, red for those activated
. by attractor points that had a

stronger impact on the overall

path.

Dashed lines indicate work in

progress and potential goals; solid
. blocks mark achieved milestones

and turning points. A blue network

traces the making-of of the graphic

artefact itself: the shifts in format,

the birth of the multi-volume

structure, the container, the teaser,

the possible future website.

Rather than closing the story of the

thesis, this atlas reopens it, making
. visible the invisible system that lies
. beneath the final pages.

Matera sepolta
continua a
lavorare sotto il
foglio, anche
quando la
cartina viene
ripiegata.
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archiviare / disarchiviare

cio che I'oblio trattiene

Nel lessico simbolico di Joseph
Beuys, la parola si comporta come una
scultura: puo essere tagliata, ferita,
aperta per rivelarne la materia interiore.
Spezzando forgotten in for-Gott-en,
Beuys ne fa emergere un doppio senso
mistico: for God, “per Dio”, “offerto
a Dio”, dove l'oblio smette di essere
perdita e diventa atto di trasmutazione.
Dimenticare, in questa prospettiva,
non significa sottrarre ma trasformare:
lasciare che la memoria si sciolga nella
materia per tornare in altra forma.
Come nei suoi riti di guarigione e nelle
sue sculture sociali, I'artista agisce
per rigenerare cio che e stato rimosso,
traducendo la mancanza in energia.

L’archivio si colloca in questa stessa
soglia: non come contenitore di cio che
resta, ma come dispositivo che trattiene
e libera, che archivia e disarchivia.

In esso I'oblio non cancella, ma
sedimenta: conserva in potenza cio che
e stato rimosso, aspettando di essere
riattivato.

For-Gott-En diventa cosi un titolo-
soglia, un varco tra parola e materia,
tra memoria e perdita, dove ogni gesto
di archiviazione @ anche un gesto di
resurrezione.

ANOISIA



~OR

In Joseph Beuys’s symbolic lexicon,
the word behaves like a sculpture:

to be loss
ansmutation.
perspective,
ansforms: it
o matter so
other form.
d his “social

in his healing
culptures,” the works to
regenerate what ha en repressed,
translating lack into energy.

The archive situates itself on this
same threshold: not as a container of
what remains, but as a device that both
holds and releases, that archives and
de-archives.

Within it, oblivion does not erase but
sediments: it preserves in potency what
hasbeenremoved,awaitingreactivation.
For-Gott-En thus becomes a threshold-
title, a passage between word and
matter, between memory and loss,
where every act of archiving is also an
act of resurrection.
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declaration of intents

FOR GOTT EN

ITA Questo volume assume I'archivio come dispositivo critico e performativo:
non un contenitore neutro di resti, ma un motore di enunciazione capace
di trattenere e rimettere in circolo cid che la memoria sociale tende a
rimuovere. Il titolo “FOR GOTT EN” abita la soglia semantica tra forgotten
e for God: I'oblio non é fine, ma sospensione fertile, riserva di potenzialita
da cui rigenerare forme di senso. In questa prospettiva l'archivio (privato,
domestico, idiosincratico, stratificato) si offre come “citta capovolta”, con
una pelle visibile e un controcampo sotterraneo. Attraversarlo significa
sostare in una geografia a doppio registro in cui materiali, storie e affetti
sedimentano e riemergono secondo logiche non lineari.

La ricerca si colloca all'incrocio tra studi d'archivio, storia e teoria dell'arte
e dell'architettura, media archaeology e memory studies; adotta pratiche di
ricognizione materiale, metadatazione e tracciamento delle provenienze,
ma le affianca a gesti di disarchiviazione critica: sequenze, montaggi,
accostamenti, che sperimentano costellazioni inedite di significato. La
tassonomia scelta & intenzionalmente aperta: un sistema di codifica
iterativo, capace di includere eccezioni e conflitti, che privilegia logiche
reticolari alle rigidita gerarchiche e fa dell'errore, della frizione, dell'anomalia
non un difetto, ma un varco conoscitivo. Ogni restituzione pubblica (tavole
sinottiche, mappe relazionali, apparati iconografici, schede operative) &
guidata da un posizionamento etico chiaro: riconoscere la natura sensibile
dell'archivio privato, tutelarne la dimensione autoriale e affettiva, garantire
tracciabilita e reversibilita delle scelte descrittive e curatoriali, rispettare
diritti e volonta dei soggetti coinvolti.

L'obiettivo & duplice: da un lato proporre un modello operativo per
archivi d’'artista e domestici che coniughi rigore documentale e apertura
sperimentale; dall'altro mostrare come l'oblio non cancelli ma sedimenti,
conservando in potenza cido che pud ancora generare conoscenza. Mi
impegno, in questo senso, arendere I'archivio leggibile senza impoverirne le
ambiguita. Archiviare/disarchiviare significa coltivare una soglia: trattenere
per restituire, nominare per riaprire, ordinare per permettere deviazioni,
affinché la materia del passato non si limiti a sopravvivere, ma torni ad agire
nel presente.
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declaration of intents

FOR GOTT EN

ENG This volume conceives the archive as a critical and performative
device: not a neutral container of remnants, but an engine of enunciation
capable of retaining, what social memory tends to expel. The title “FOR
GOTT EN” inhabits the semantic threshold between forgotten and for God:
oblivion is not an end, but a fertile suspension, a reservoir of potential from
which new forms of meaning can be regenerated. From this perspective,
the archive (private, domestic, idiosyncratic, stratified) presents itself as
an “inverted city,” with a visible skin and an underground counterfield; to
traverse it is to linger within a double-register geography where materials,
stories, and affects sediment and re-emerge according to non-linear logics.
The research situates itself at the intersection of archival studies, art
and architectural history and theory, media archaeology, and memory
studies; it deploys practices of material survey, metadata construction,
and provenance tracing, while pairing them with acts of critical dis-
archiving: sequencing, montage, juxtaposition, that test previously
uncharted constellations of meaning. The chosen taxonomy is intentionally
open: an iterative coding system able to accommodate exceptions
and frictions, privileging reticular over hierarchical logics and treating
error, tension, and anomaly not as defects but as epistemic apertures.
Every public restitution (synoptic tables, relational maps, iconographic
apparatuses, operational sheets) is guided by a clear ethical
stance: to acknowledge the sensitive nature of the private archive;
to safeguard its authorial and affective dimensions; to ensure the
traceability and reversibility of descriptive and curatorial choices;
and to respect the rights and wishes of the subjects involved.
The aim is twofold: on the one hand, to propose an operational model
for artists’ and domestic archives that combines documentary rigor with
experimental openness; on the other, to demonstrate how oblivion does
not erase but sediments, preserving in potential what can still generate
knowledge. My commitment, in this sense, is to render the archive legible
without impoverishing its ambiguities: to archive/dis-archive is to cultivate
a threshold: to retain in order to return, to name in order to reopen, to order
in order to allow deviation, so that the matter of the past does not merely
survive, but once again acts within the present.
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FOR GOTT EN

Questo volume & concepito come un
dispositivo a visione/controvisione.
La prima parte (ARCHIVIARE) si legge
nel verso canonico; per accedere alla
seconda (DISARCHIVIARE) il lettore e
invitato a girare il libro di 180°
e riprendere la Tlettura dall’altro
fronte.

Il gesto fisico di ruotare il volume
non €& un espediente grafico, ma una
scelta teorica: rende esplicita 1la
possibilita di guardare 1’archivio
da due lati, dall’interno delle sue
pratiche e dall’esterno delle sue
condizioni di produzione, mettendo
in tensione sguardo e contro-sguardo.

Le due parti condividono la stessa
struttura nterna, organizzata in
famiglie codificate che ritornano
simmetricamente.

Inoltre per guidare 1la Tlettura ho
progettato un sistema di codifica che
orienta il passaggio tra le diverse
famiglie di pagine e dispositivi: ogni
pagina, oltre al titolo riportato
nell’indice, riporta una simbologia
e un codice che ne ddentificano con
chiarezza la tipologia e la funzione
all’interno del volume.
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0.0 PERCHE’' LARCHIVIO? 044-055
(in questa tesi)
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+1.1 MONK, KNIGHT OR ARTIST? 070-117
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Il metodo assume la tesi come dispositivo non lineare: una tessitura che ac-
costa sequenze e salti, integrando verticalmente contenuti e procedure. Il suo

[ NARRAZIONE asse € una duplicita fondativa: Visione/Contro-Visione come due fuochi che

tengono in tensione il campo. Non una dialettica che risolve, ma una coe-

() VISIONE sistenza operativa in cui le coppie non si escludono, si attivano a vicenda.
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a8 ] Fialoan o2 La Visione espone, la Controvisione disallinea. Una traccia costruisce il cam-
T = po, l'altra ne apre le fughe. L'esito non & una sintesi, ma un campo di forze
s navigabile, in cui ogni polarita resta viva, pronta a riattivare lettura e progetto.
- - generativo Lt
' R Per un approfondimento sui significati semantici dei termini LUOGOGESTO, SITOMENTE e SITO-

SPANSO, assunti qui per denominare le tre sfere del metodo, si rimanda alle pp. 62-63 (MATRICE).
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ABSTRACT

FOR GOTT EN

ITA Questa prima sezione assume l'archivio non come magazzino del gia-
stato, ma come dispositivo generativo che produce soggettivita e governo
dei segni. Nella scia di Foucault e Agamben, il dispositivo & una trama ete-
rogenea di pratiche, norme, architetture e enunciati che, inscritta nell'oiko-
nomia sociale, orienta gesti e pensieri. L'archivio vi si colloca come infra-
struttura che non solo ordina, ma fa accadere (Derrida). Dall'arkhéion, luogo
dell'autorita e della legge, discende un doppio statuto: sito e contenuto, me-
dium e meccanismo. Percio archiviare & sempre un atto di cominciamento/
comando e insieme un’operazione di localizzazione, ossia di messa in rela-
zione situata.

Sul piano storico-tecnico, la periodizzazione 0.0-4.0 (Shanks, ampliata da
Giannachi) mostra il passaggio dall'archivio burocratico e topografico al da-
tabase e quindi a piattaforme protesiche e animate. In tale mutazione, la
provenienza e l'ordine originario restano criteri critici (tradizione archivisti-
ca europea), ma si aprono a forme an-archiviche proprie dell'arte contem-
poranea (Baldacci, Foster), dove I'accumulo, la serialita e la griglia fungono
da dispositivi di pensiero (Warburg) e da musei immaginari (Malraux), fino
alla biblioteca/museo come eterotopia (Foucault).

La tesi innesta qui la propria coppia metodologica. Localizzare significa de-
signhare lo spazio operativo del fare, la ripetizione disciplinata che sedimen-
ta tracce, & l'atto di mappare e rendere visibile. La documentalita (Ferraris)
e la teoria della documentazione (Briet) convergono: i documenti sono in-
ter-documentari, relazionali, spesso co-generati dai contesti. L'archivio &
anche corporeo: repertorio e performance si compenetrano (Taylor, Jones,
Lepecki; Spieker), mentre I'“impulso archivistico” oscilla tra mal d'archivio
(Derrida) e desiderio di riattivazione.

Adottando un’ottica archeologica (Foucault; de Certeau; Giannachi), I'archi-
vio & letto come sito di strati e puncta: cio che é stato continua ad agire nel
presente. In questo quadro, localizzare non immobilizza, ma istituisce campi
di forze, apre passaggi tra memoria e oblio, tra ordine e eccedenza (Bor-
ges), tra deposito e discarica. L'archivio archiviante & dunque motore meto-
dologico per questo lavoro, un palinsesto operativo che cartografa e rende
condivisibili le pratiche, trasformando la presenza in spazio di pensiero e la
conservazione in atto di progetto.
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ABSTRACT

FOR GOTT EN

ENG This first section understands the archive not as a warehouse of
what-has-already-been, but as a generative apparatus that produces
subjectivities and a governance of signs. In the wake of Foucault and
Agamben, the apparatus is a heterogeneous web of practices, norms, ar-
chitectures and statements which, inscribed within the social oikono-
mia, orients gestures and forms of thought. Within this web, the archive
functions as an infrastructure that not only orders but also makes things
happen (Derrida). From the arkhéion, place of authority and law, a dou-
ble status descends: site and content, medium and mechanism. Archi-
ving is therefore always an act of beginning/command and, at the same
time, an operation of localisation, that is, of situated relational positioning.

On the historical-technical level, the 0.0-4.0 periodisation (Shanks, expan-
ded by Giannachi) shows the passage from the bureaucratic, topographic
archive to the database and then to prosthetic, animated platforms. In
this mutation, provenance and original order remain critical criteria (Euro-
pean archival tradition), yet they open up to an-archival forms characte-
ristic of contemporary art (Baldacci, Foster), where accumulation, seria-
lity and the grid operate as thinking devices (Warburg) and as imaginary
museums (Malraux), up to the library/museum as heterotopia (Foucault).

Here the thesis grafts its own methodological pair. To localise means
to designate the operative space of doing, the disciplined repetition
that sediments traces; it is the act of mapping and making visible. Do-
cumentality (Ferraris) and documentation theory (Briet) converge: do-
cuments are inter-documentary, relational, often co-generated by their
contexts. The archive is also corporeal: repertoire and performance inter-
penetrate (Taylor, Jones, Lepecki; Spieker), while the “archival impulse”
oscillates between archive fever (Derrida) and the desire for reactivation.

Adopting an archaeological perspective (Foucault; de Certeau; Giannachi),
the archive is read as a site of strata and puncta: what has been continues
to act in the present. In this framework, localisation does not immobilise but
establishes fields of force; it opens passages between memory and oblivion,
between order and excess (Borges), between repository and dump. The ar-
chiving archive is thus the methodological engine of this work, an operative
palimpsest that maps and makes practices shareable, transforming presen-
ce into a space of thought and conservation into an act of project.
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ONTHOLOGICAL MATRIX

campo

PAROLA

definizione

anno

autore/opera

L ]

FOR GOTT EN

Il glossario nasce come serie di voci-chiave: brevi schede che mettono in
dialogo i lemmi con gli autori che ne hanno orientato il senso nel corso della ri-
cerca. Funziona da soglia d’'ingresso: offre fin da subito al lettore gli strumenti
lessicali ricorrenti, cosi da rendere leggibile il filo del discorso. La raccolta
dei termini risponde all'esigenza di rendere trasparenti nodi concettuali pro-
venienti da ambiti contigui all'architettura, spesso opachi: li esplicita, li rende
attraversabili e li dispone come un atlante minimo a supporto della lettura e
del progetto.
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ARCHIVIARE
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lettiva di
materiali che
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1996

Derrida J., Mal d'ar-
chivio. Un'impressio-
ne freudiana. Napoli,
Filema

[Foster H., An Archival ARCHIVIARE
Impulse. October 110,
Cambridge, MIT Press,
2004] ANOMICO 2016
[Baldacci C., Archivi im- l?aldacg‘i . CA- , Archivi
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ARCHIVIARE

ANTI-
ARCHIVIO

contro-dispo-
sitivo che
problematiz-
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ARCHIVIARE
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Association, DSM-5.
Washington, DC, APA.
[Donati A., Tibertell
De Pistis F., L'archiFr
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ARCHIVIARE
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1999
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Passagen-Werk (The
Arcad Project),
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Milano, Rizzoli
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idge, MIT Press
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modello non
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reticolare:
ogni punto puo
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ogni altro.

1980

Deleuze G., Guatta-
ri, F., Mille plate-
aux, Paris, Les Ekd-
itions de Minuit

[Foster H., An Archjval
Impulse. October 10,
Cambridge, MIT Press,
2004]

[Baldacci C., Archivi im-
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1969

Foucault M)/, L'ar-
cheologia del sape-
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ARCHIVIARE
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metafora/
insieme di
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restituzione.

2004

Foucault M., |L'ar-
cheologia del | sape-
re, Milano, Rizzoli
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ARCHIVIARE
TOPOLOGIA 3912
Yaneva A., Mapping
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connessione/
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d'archivio o
ambiti urbani.
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COLOPHON

01.

02.

03.

08.
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SECTION
UNIT 04. DATA SHEET
05. FRAME
6. TALKING
07. MAKING OF
PARAGRAPH
MEDIUM 08. LAYER

Questa parte restituisce la trama materiale e tecnica che sostiene la tesi. Vi
sono indicati i caratteri tipografici utilizzati, il formato delle pagine, i criteri di
impaginazione e i supporti di stampa. La sua funzione non & solo dichiarativa:
rende trasparente l'infrastruttura editoriale del lavoro, ne documenta le scelte
e le condizioni di realizzazione, inscrivendo anche questi aspetti, spesso invi-
sibili, dentro l'archivio complessivo della ricerca.
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0.0 PERCHE' LARCHIVIO?
(in questa tesi)
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" Giannachi G. Archiviare tutto. Una mappatura
del quotidiano. Edizioni Treccani, 2021.

2 Agamben G., Che cos'e un dispositivo?, Roma,
Nottetempo, 2006, p. 7.

8lvi., p. 22.

4 lbidem.

5 Derrida J., Mal darchivio. Un'impressione
freudiana, Napoli, Filema, 1996, p. 14.

8 Foucault M., L'archeologia del sapere, trad. di
Bogliolo G., Milano, Rizzoli, 1994, p. 173.

7 Ibidem.

Se l'archivio e un disposi-
tivo, di che cosa produce
soggetti: di memoria, di
controllo, o di semplice
sopravvivenza dentro le-
conomia delle nostre vite?

FOR GOTT EN

Negli ultimi cinquant’anni I“archivio”
é uscito dall’alveo specialistico per di-
ventare un terreno comune di indagine:
storici, filosofi, critici letterari, sociolo-
gi, antropologi, geografi e scienziati po-
litici lo hanno assunto come lente per
leggere mutamenti culturali e pratiche
del quotidiano®.

Anche letimo ne tradisce la vocazione
istituzionale: dall'archeon e dal suo luo-
go, il deposito del magistrato, discende
un’idea di archivio come spazio di go-
verno dei segni e delle prove. I confini
con biblioteca e museo, del resto, re-
stano porosi: le tre forme si scambiano
funzioni, protocolli, economie.

Questo capitolo mira a chiarire tale
pluralita: mostrare la fluidita e l'inter-
cambiabilita potenziale; ricostruire le
relazioni con tecnologia e industria;
comprendere perché, oggi, l'archivio
operi come un vero e proprio dispositi-
vo capace di mappare la vita quotidiana.

Assumendo la nozione di “dispositivo”
nella scia foucaultiana, Giorgio Agam-
ben lo definisce come un insieme ete-
rogeneo di pratiche e saperi, discorsi,
istituzioni, architetture, decisioni re-
golative, leggi, misure amministrative,
enunciati scientifici, proposizioni filo-
sofiche e morali tenuti insieme da una
trama di relazioni®.

Un dispositivo non si limita a organiz-
zare elementi: produce soggettivita,
immettendola dentro un'oikonomia,
cioé un regime di amministrazione del-
la “casa” sociale, che orienta condotte,
gesti e pensieri secondo cio che viene
ritenuto utile®.

Percio “dispositivo” non sono soltanto
prigioni, manicomi, panopticon, scuo-
le, fabbriche, discipline e misure giu-
ridiche, dove il nesso col potere appare
evidente, ma anche strumenti e prati-
che minute, fino al linguaggio stesso*.

ARCHIVIO ARCHIVIANTE

In questa prospettiva l'archivio non e
mai inerte né isolabile: & un oggetto re-
lazionale che incide sulle nostre azioni
e sui nostri modi di conoscere, parteci-
pando alla stessa economia delle forme
di vita.

Piu di altre collezioni, I'archivio si € tra-
sformato insieme ai cambiamenti di
cultura, filosofia, politica e societa. Der-
rida ha mostrato come le tecniche di re-
gistrazione e trasmissione plasmino la
conoscenza che l'archivio e in grado di
produrre: il supporto, 'apparato tecni-
co, I"economia della memoria” ne de-
terminano il senso e gli effetti®.

Via via che gli archivi sono divenuti piu
ibridi, incorporando dispositivi di rac-
colta, esposizione e mediazione propri
di altre istituzioni culturali, si € accen-
tuata la loro funzione strategica: non
solo conservare, ma configurare e ridi-
stribuire saperi.

In questo quadro, Foucault ricorda che
larchivio opera come un sistema del
suo funzionamento: non e descrivibile
dallinterno né definibile nella sua tota-
lita; si da per frammenti, per “regioni”
e livelli®. Ne consegue che ogni anali-
si dell’archivio richiede la scelta di un
campo privilegiato, una soglia da cui os-
servare la rete di relazioni in atto, senza
pretendere di esaurirla’.

045



046

0.0.1 GENEALOGIA DEL FONDO

@ stuctural units

ARCHIVIARE

8 Derrida J., Mal darchivio. Un'impressione
freudiana, cit. p. 14.

¢ Richards T., The Imperial Archive. Knowledge
and the Fantasy of Empire, London — New York,
Verso, 1993, in Giannachi, G., Archiviare tutto.
Una mappatura del quotidiano, op. cit.

© De Certeau M., L'invenzione del quotidiano,
trad. it. Baccianini M., prefazione di Abruzzese
A., Roma, Edizioni Lavoro, 2010, in Giannachi
G., Archiviare tutto. Una mappatura del quoti-
diano, op. cit.

"Shanks M., «Synthetic Worlds: The History of
the Archive and the Future of Memory», Stan-
ford University, mediaX, 2008, in Giannachi G.,
Archiviare tutto. Una mappatura del quotidia-
no, op. cit.

2 Duchein M., «The History of European Ar-
chives and the Development of the Archival
Profession in Europe», The American Archivist,
vol. 55, n. 11,1992, p 15.

2Sherwin-White, S. M., «Ancient archives: the
edict of Alexander to Priene, a reappraisal»,
Journal of Hellenic Studies, vol. 105, 1985, p.
69, in Giannachi G., Archiviare tutto. Una map-
patura del quotidiano, op. cit.

4 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappatu-
ra del quotidiano, op. cit.

> |bidem.
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Non esiste potere politico che non passi
per il governo dell’archivio o, pit in ra-
dice, della memoria. La misura concre-
ta di ogni democratizzazione si coglie
qui: nella possibilita effettiva di parte-
cipare alla costituzione dell’archivio, di
accedervi e di interpretarlo®.

Sulle origini della moderna “passione
archivistica” le letture divergono. Per
alcuni, I'entusiasmo che accompagna la
figura dell’archivista tra fine Ottocento e
primo Novecento nasce nell'Inghilterra
vittoriana, dove I'imperialismo innesca
una voracita di dati e inventari volta a
sincronizzare e unificare su scala globa-
le i flussi informativi®; per altri, 'impul-
so va collocato ancora prima, nelleta
dei Lumi, come tratto di una nuova eco-
nomia della scrittura e dei suoi regimi
di registrazione®.

In questo arco lungo, Shanks propone
una periodizzazione “tecnico-operati-
va”: l'archivio 1.0 mette a nudo la bu-
rocrazia nelle sue forme elementari e
l'iscrizione come strumento di governo;
l'archivio 2.0 coincide con la meccaniz-
zazione e poi la digitalizzazione dei da-
tabase, orientate a un accesso rapido,
semplificato e aperto, e accompagnate
da pratiche di analisi statistica; l'archi-
vio 3.0 introduce architetture protesi-
che per produrre e condividere risorse
in tempo reale, un archivio “animato”,
capace di circolare e auto-aggiornarsi'l.

Gia mondo greco e romano disponeva-
no di depositi documentari, dei quali,
complice la distruzione seguita alle in-
vasioni tra Ve VII secolo, sappiamo pero
relativamente poco?. E ancora prima se
ne trovano tracce tra Egizi, Assiri, Medi,
Ebrei e Fenici: patrimoni spesso perdu-
ti con il deperire dei supporti organici
su cui erano incisi. Diversamente, molti
archivi medievali, nati presso enti reli-
giosi, casate regali, autorita politiche e
comunita cittadine, sono sopravvissuti

ARCHIVIO ARCHIVIANTE

in gran parte fino a oggi. Non manca-
no eccezioni celebri, come leditto di
Alessandro Magno per Priene, spesso
richiamato come un piccolo “archivio”
di testi connessi'®.

Questi archivi non restituiscono soltan-
to la macchina amministrativa degli Sta-
ti nascenti; lasciano affiorare micro-sto-
rie: transazioni tra mercanti, vicende
familiari, biografie, talvolta femminili,
fissate nei registri’*. A ritroso, si puo
scorgere persino una forma di pre-ar-
chivio, di scala locale, cucita sul raccon-
to di un individuo o di una comunita'.
Proprio per questa eterogeneita, agli
archeologi capita non di rado di esitare:
cio che affiora é archivio o residuo? La
soglia tra scarto e deposito € mobile e
non sempre decifrabile.
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(00) (Archww}_ affonda nella radice indoeu-
ropeafark-), che rimanda al governare
e al dare 1inizio. Nella polis ate-
niese gli @érchontes erano al tempo
stesso magistrati supremi e anziani
depositari dell (automt""“ In greco,
la forma neutra dell’aggettivo divie-
ne sostantivo e indica la (Fesidenza
e LVufficio del potere: la 5‘}, del
Senato o, in ambiti minori, dell’as-
semblea cittadina; e, al plurale, i
degistri pubblicis qui custoditi. I
Romani parlano anzitutto di_tabulae,
per poi adottare anche .arch'lV'lum /
{archium. Da questa genealog‘ra discen-
tde—Un doppio fuoco semantico tut
attivo: archivio é& dnsieme 11@
di_conservazione e 1’insieme deiTT
cument'i)'in esso contenuti®. )

04

Nel gesto di i arc}ware e implicata
un operazwcme_ﬁj:r selezione e preser-
——> vazione: {non tuttdyentra, ma cio che
viene accoTt_d'eve poter durare. La
persistenza nel tempo e il risulta-
to di procedure materiali e cogni-
tive di dscrizione, classificazione,
conservazione, messa in circolazione,
che_fanno _dell’ archww_o —al contempo
anrastruttur\} e (memoria operant@
osserva Giannachi. In quésta prospet-
tiva, 1’archivio, come ricorda Der-
rida, tiene dinsieme cominciamento e
comando: e il luogo in cui le cose
iniziano (principio fisico, storico,
@ntologwc e, al tempo stesso, 1l
punto—da_ ¢u‘r=~51 esercita U’ autorwta
si da Uordine socwa}e\ s:l_stab'lh—
sce la legge (principio Qomologwc\g))”
La coesistenza di questi principi é
iscritta nell’origine stessa della
parola: fin dall’inizio 1’archivio non
e soltanto deposito del passato, ma
spazio di giurisdizione sui segni, in

cui la_struttura tecnica condiziona

Y% la forma di cié\‘\he pud essere archi-
i .
viato'®. \

Le tecnologite e le\irocedure dell’ar-
chiviazione n siy limitano dunque
a custodire cié che‘\é gia accaduto:
prefigurano le_modalith con cui i ma-
teriali /potranng‘\ essére incontrati
nel presente & nel\ futuro, incido-

no sulla forma dell’eVento registrato
4 archiviare

e fanno si che 1’atto
produca, nel momento stegso in cui
L registra, nuovi significat¥® e possi-

s bilita d’uso®.L’archivio s¥i cen\gura
cosi al tempo stesso comel mezzg di
preservazione e di diffusioné; Siste-
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6 Ibidem.

7 Derrida, J., Mal d’archivio. Un'impressione
freudiana, cit.

'8 |bidem.

® Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.

20 Shanks M., «Synthetic Worlds: The History
of the Archive and the Future of Memory»,
op. cit.

2'Posner E., Archives in the Ancient World,
Cambridge, Harvard University Press, 1972,
pp. 3-4, in Giannachi, G., Archiviare tutto. Una
mappatura del quotidiano, op. cit.

22Duchein M., «The History of European
Archives and the Development of the Archival
Profession in Europe», op. cit.

2% |bidem.

24 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.

25 Bonifacio B., De archivis liber singularis, Ve-
nezia, 1632, in Giannachi, G., Archiviare tutto.
Una mappatura del quotidiano, op. cit.

26 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.

2”Horsman P., in Muller S., Feith J. A., Fruin R.,
Manual for the Arrangement and Description
of Archives, trad. di Leavitt A. H., Chicago, So-
ciety of American Archivists, 2003, pp. 5-6, in
Giannachi, G., Archiviare tutto. Una mappatura
del quotidiano, op. cit.

28 |vi., p. 7.

2% |vi., p. 8.
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ma d’ ordwnamento-eud\sposwtwvo di co-

noscenza: e un(medwum;e il meccanismo

che lo fa contifiuamente esistere come
' “archivio archiviante”.

I metodi di categorizzazione muta-
nonel _fempo, traducendo p’Horwtaﬁ
(rapportw i3di forza e assetti socia-
17 diversi; di conseguenza, anche le
funzioni attrﬁbuﬁte agli archivi sono
storicamente plurali. Un esempio pa-
radigmatico di “archivio 1.0”, nella
periodizzazione proposta da Shanks,
e quello Vaticano, dove 1’appara-
to burocratico e le forme materia-
1i dell’iscrizione emergono in tutta
la loro evidenza®®. Gli antichi ar-
chivi raccoglievano prevalentemen-
te corpi legislativi, provvedimenti
amministrativi, registri contabili e
fiscali, documenti regi, elenchi di
controllo dei sudditi, atti notarili
destinati a garantire transazioni e
diritti: strumenti di governo, legit-
timazione e consolwda nto del potere
2. Non a caso agli farchiivisti veniva
riconosciuta una funzidne di custodia
dell’autorita. Molti depositi erano
definiti doci publiciv in quibus {in-
strumenta ponerentur, luoghi pub-
blici dep tati a ospitare strumenti
legali e in Ungheria si parlava di
'/Toc1 credibiles, siti che conferiva-
b moccngglbwlwtajgwurwdwca ai documenti
qui conservati?®. Il luogo dell’ar-
chiviazione, talvolta piu dei singoli
atti, finiva cosi per dncarnare 1’au-
torita che 11 sanciva: 1’ingresso 1in
archivio a la credibilita, e
spesso 17 affidabilita) del documento®.

Fino alla Prima guerra mondiale mol-
ti archivi rimasero di fatto dnac-
cessibili. L’idea moderna dell’archi-
vio come patrimonio pubblico prende
forma con la Rivoluzione francese e
con 1’dstituzione degli Archivi Na-
zionali, avviando un processo di de-
mocratizzazione tuttora incompiuto.
Nel frattempo, gia dal XIV secolo
gli archivi si erano moltiplicati e
avevano assunto un crescente rilie-
vo; dal XVI secolo compaiono- ﬁgure
sp_cwahzzate come__eutratori, re-
gistratori, aricate d gestwrne
l\f_érd'lnamentgq Secondo Michael Du-
chéiny una vera e propria “scienza
arch'iV'ist'ica” emerge nel XVII seco-
lo, quando Baldassarre Bonifacio re-
dige la prima__trattazione nota de-
dicata alla/geshonivdegh archivi®.

ARCHIVIO ARCHIVIANTE

L’amministrazione moderna si consoli-
da nel momento in cui si riconosce che
1’archivio non e un sempb@%mag@zzw—
no della storia, ma uﬂ\organ1sm8"~\da

049

aggiornare costantemente “im—rapporto

ai centri amministrativi. E in questo
contesto che viene pubblicato uno dei
manuali piu influenti della discipli-
na, il quale formula i principi fonda-
mentali della natura e gestione degli
archivi: i fondi prodotti da indivi-
dui o enti diversi non devono essere
mescolati, né riorganizzati secondo
criteri artificiali (cronologici, ge-
ografici, tematici), ma mantenuti 1in
coerenza con Ll’organizzazione origi-
naria della collezione, che riflette a
sua volta l’assetto dell’ente che 11
ha generati. Questi principi di pr

venienza e di ordine originale segmamo
17avvio di una teoria e di unatﬁeto/

_d_g}ogw_a_/specwflca dell’archivistica®.

Nel XVIII secolo, nel contesto olan-
dese, gli amministratori iniziano a
trattare 1’archivio come fonte per la
storia civica e per la celebrazione
degli antenati; cresce il valore dei
documenti formali quali testimonian- _
ze degli eventi e viene nominato il
primo archivista, Hendrik van Wijn®’.
Diversamente dal Medioevo, quando i
potentati religiosi e secolari isti-
tuivano archivi soprattutto per le-
gittimare il proprio dominio?®, dopo
il XVI secolo L1’espansione delle at-
tivita amministrative di principi,
signori e citta rende indispensabile
una documentazione 'Legai.e/dzeff_%nzio-
ni insieme da prova) e da memoriar.
ROVRe 31 7

"I"'\-\_
I

Il principio_di ordine originale na-

| sce dall’1identificazioneydell’archivio

L
‘ con 1”'ente,/o ~ta comuhita concreta,

che 1o produce: i fondi di creatori
diversi non vanno amalgamati e si re-
spinge 1’idea di un “archivio comuni-
tario” indistinto, perché gli archivi

sono situati e prodotti da ammini-
strazioni specifiche, non da soggetti
astratti. L’ordinamento deve esse- |
re sistematico ma_ fedele alla for- !/
ma originaria, non alfabetico, non
cronologico, non per parole-chiave.

I materiali non sono separabili dalle
celazwnﬁ che 1i hanno generati: il 0
principio di ¢ provenienza ricorda che, '}"\*
in archivio, non conta solo che___ggf/a/,.
vi & contenuto, ma soprattutto{dovéfe |
collocato. I documenti risultano Tosi
legati alla specificita cronologica e
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spaziale dell’archivio in cui si tro-
vano, osserva Giannachi. I fondi non
dovrebbero quindi essere riordinati
per argomento, ma mantenuti secon-
do una fprma organizzativa dat@ al-
trove e in altro tempo: un archivio

strutturato in questo modo rimanda_

chi lo consulta alle condizioni della
sua produzione, ai media impiegati,
ai generi di attivita da cui provie-
ne, alle tecniche e tecnologie che ne
hanno reso possibile la nascita®.

In questa prospettiva i docum

. _.\
tendono a _essere pensati come {nodi}

di una féte di relazion®, all’interno
di un’economia_della conoscenza si-
tuata. Lfarchwvwo 1n51emeJ§ostant1—
Vo (@oga)e @r_mnut'\)fmaﬁﬁah) e
predicato_ ( rocesso"i*m atto,)va 1in-
teso come- “Toppia 1nsc1nd1bﬂe
non solo un swstema d’ordinamento
che facilita la trasmissione di co-
noscenza _rrLa\un dispositivo dotato

di un ’i/’p \VWtale, che é’@”

In parallelo, Richards mette in luce
lo slittamento semantico del termine

/i‘classﬁﬁcazﬁo_ne_” A meta Cinquecento

indica la ripartizione funzionale 1n

__77(550nom7é\ mentre alla fine del secolo

Viene—=a Significare una forma di cono-
scenza posta sotto la speciale giuri-
sdizione dello Stato*. Nella mitologia
imperiale 1’archivio non coincide con
una singola Wstwtuzwone ma si confi-
gura come un \ostrutto/ep1stemolog1co
che pretende una ¢onoscenza esaustiva
dei propri domini% Nella tarda eta
vittoriana opera m\:f funzione del
comando ﬁmperﬁale nop _tanto un edi-

_ficw’o quanto una (struttura 1deolog1-

ca_’capace di proiettare e misurare
" estensione epistemica del Paese.

In questa logica, 1l’archivio diven-
ta uno strumento di potere su sca-
la mondiale, .segnale e sintoiio; di un
presenzialismo politico che lega sog-
getti e contesti dentro un’economia
piu ampia. Essere globalmente presen-

ti significava anche essere presenti_
‘. méll’archivio®.
ne N1V

Da tale riconfigurazione nasce quel-
la che Derrida ha chiamato pulsio-
ne archivistica, o mal d’archive: la
tensione a cartografare la presenza
lungo 1’asse del tempo, a controllare
la circolazione delle 1idee e delle
identita. La proliferazione di archi-
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30 Spieker S., The Big Archive. Art from Bure-
aucracy, Cambridge-London, The MIT Press,
2008, p. 18, in Giannachi, G., Archiviare tutto.
Una mappatura del quotidiano, op. cit.

31 lbidem.

%2 Richards T., The Imperial Archive. Knowled-
ge and the Fantasy of Empire, op. cit.

33 Giannachi G., Kaye N., Performing Presence:
Between the Live and the Simulated, Manche-
ster-New York, Manchester University Press,
2011.

34 Assmann A., Ricordare. Forme e mutamenti
della memoria culturale, Bologna, Il Mulino,
2002, p. 382, in Giannachi G., Archiviare tutto.
Una mappatura del quotidiano, op. cit.

35 Derrida, J., Mal d'archivio. Un'impressione
freudiana, cit.

36 Baldacci C., Archivi impossibili. Un‘osses-
sione dell'arte contemporanea, Johan & Levi,
2016.
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vi che ne deriva rende sempre piu cen-
trale la dimensione della rappresen-
tazione e dell’auto-documentazione.

Mettere ordine tra i frammenti del-
la storia e solo una delle funzioni

dell’archivio: prima di essere gepo-
sitordi resti e testimonianze so e
@_ng_-amm'in'istrat'ivo e legiskativo,

memoria~del potere prima angora che
memoria storica. “Controllaye gli ar-
chivi é controllare la meﬁé;ia”, 0s-
serva Aleida Assmann®*. Lé due dimen-
sioni, politica mnestida, coesistono
da sempre. Non so rende, dunque, che
il postmodernismo Dwa rilanciato
1’archivio come “ﬂeccq;delle nostre
conoscenze e memorie”®, proprio ri-
conoscendo come al suo interno con-
vivano amnesie socio-culturali e ap-
petiti di dominio. Da qui 1’esigenza
di rivalutare e riposizionare conti-
nuamente il ruolo dell’archivio qua-
le guardiano de1|passat e, per ri-
flesso, garante di | ?Utur/)possibili%.

A complicare ulteriormente il quadro
contemporaneo intervengono le tecno-
logwe/dwgwtah“\ I nuovi media molti-
plicaro—guotidhianamente le possw bili-
ta di diffusione e memorizzazione dei
dati, alimentan una vera euforia
archivistica; al mpo stesso aprono
questioni inedite sulla trasmissione,
1’dintegrita e la protezione delle in-

formazioni, come sottolinea Cristina®

Baldacci®®.
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%7 Wolfgang Ernst, uno dei teorici piu lungimi-
ranti sul tema dell'archivio, sostiene che nel-
la nostra societa mediale il sogno moderno di
riuscire a ordinare tutto secondo rigidi criteri
classificatori & ormai anacronistico. L'alternati-
va per lui & una cultura mediale basata sull'an-
tico archivio virtuale e multimediale. Invece di
pensare all'archivio secondo un ordine classifi-
catorio, dovremmo pensare in modo entropico,
permettere il massimo grado di confusione,
che, nella teoria della comunicazione, contiene
il massimo grado di possibili informazioni. Ernst
W., «Cultural Archive versus Technomathema-
tical Storage», in Parikka J. (a cura di), Digital
Memory and the Archive, Minneapolis-London,
University of Minnesota Press, 2013, p. 69.
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Per orientarsi conviene chiedersi quan-
do e possibile che una determinata
prassi meriti il nome di archivio, distin-
guendo tra catalogazione e accumula-
zione, tra un montaggio con ordine e
un semplice assemblaggio di materiali.
Quali forme pud assumere un ar-
chivio?  Dallatlante-mappa  all’al-
bum-diario, dal museo allo scheda-
rio-database, larchivio si declina in
tipologie artistiche differenti, ciascuna
con presupposti, possibilita e caratte-
ri propri, afferma Cristina Baldacci.
Se il criterio per riconoscere l'archivio
come opera d’arte fosse un rigore tasso-
nomico senza scarti, allora quasi nes-
sun’ opera, pur avendo l'archivio come
paradigma, luogo di ricerca o serbato-
io di fonti, potrebbe dirsi davvero tale;
farebbero eccezione alcuni schedari
scultorei (pensati piu per essere visti
che consultati) e certi database online
in cui ricordi e informazioni vengono
ordinati in cartelle e sottocartelle con-
tinuamente implementabili. Ma anche
qui la classificazione non €& sempre
scrupolosamente sistematica. Consi-
derare, dunque, l'archivio come opera
resta un gesto atipico®: piu spesso l'ar-
chivio opera come dispositivo, metodo
o infrastruttura che sostiene e orienta il
lavoro artistico.
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% Borges J. L., «La lingua analitica di John
Wilkins», in Altre inquisizioni, in Tutte le opere,
vol. |, Milano, Mondadori, 1984, p. 1005.

3% Durkheim E., Le forme elementari della vita
religiosa. Il sistema totemico in Australia, trad.
di Negrini P., Milano, Edizioni di Comunita,
1963, p. 20, in Baldacci, C., Archivi impossibi-
li. Un'ossessione dell'arte contemporanea, op.
cit.

49Baldacci C., Archivi impossibili. Un'ossessio-
ne dell'arte contemporanea, op. cit.

41 Per Diderot, l'alfabeto (I'elenco dalla A alla
Z) non & solo un indice: & la leva che unifica i
campi del sapere e ne rende visibile l'insieme,
favorendo il passaggio da un ordine gerarchi-
co e armonico a uno egualitario e piu indivi-
duale, in Ibidem.

“2Nora P., «Entre mémoire et histoire: la pro-
blématique des lieux», in Les lieux de mémoi-
re. I. La République, Nora P. (a cura di), Paris,
Gallimard, 1984, p. 26.

43 Foucault M., L'archeologia del sapere, cit.

4 Agamben G., Quel che resta di Auschwitz.
L'archivio e il testimone. Homo sacer lll, Tori-
no, Bollati Boringhieri, 1998 (collana «Temi», n.
80), pp. 133-134.

“Non esiste tassonomia
del mondo che non sia, in
fondo, arbitraria e conget-
turale”s®
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Un monito, quello di Borges, che torna
ogni volta che la conoscenza entra in
crisi e riemerge il bisogno di classifica-
re, di ricondurre la molteplicita entro
pochi tipi ordinati per poterla afferra-
re. Oggi, pero, il rinnovato impulso a
catalogare e archiviare sembra nasce-
re anche dall’eccesso di sapere che ci
sommerge e ci disorienta. Rinchiudere
il reale in categorie e sempre una for-
zatura: una messa in scena che risente
dei canoni, delle scelte e dei pregiudizi
di chi ordina. E tuttavia continuiamo
a produrre nuove tassonomie, che per
noi restano una necessita morale®, un
modo di rendere transitabile il presen-
te.

La voglia di classificare attraversa la tra-
dizione: da Socrate, che tipizza le azioni
umane, a Platone, che gerarchizza le
idee per estensione e comprensione,
fino ad Aristotele, che nei trattati logi-
ci distingue generi e specie. Ben oltre
l'antico, e fino alla rivoluzione intellet-
tuale di Bacone, Cartesio, Locke e Lei-
bniz, l'orizzonte epistemico resta in lar-
ga parte omogeneo: nessuno infrange
davvero l'ordine prestabilito del sapere.
Il Medioevo e leta enciclopedica per
eccellenza: le grandi Summae conden-
sano lo scibile in sistemi unitari e con-
sultabili in un'operazione che, per ana-
logia, ricorda la sintesi culturale che
oggi attribuiamo a Wikipedia®.

A meta Quattrocento, la stampa a ca-
ratteri mobili apre la prima rivoluzione
tecnica della circolazione del sapere. La
carta dilata gli orizzonti, e diventa ne-
cessario inventare criteri dordine e isti-
tuire depositi sempre piu specializzati,
in cui conservare e trasmettere memo-
ria. Da qui I'emergere di sistemi di cata-
logazione e la redazione di enciclopedie
sempre piu rigorose, fino al progetto di
d’Alembert e Diderot*.
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Un'ulteriore accelerazione arriva con
linvenzione della fotografia nell’Otto-
cento. Scoperte scientifiche e nuovi me-
dia frammentano e allargano lo sguar-
do; anche la memoria collettiva cambia
forma, parcellizzandosi in ricordi priva-
ti. Da qui un impulso commemorativo
immediato: ciascuno sente il dovere di
rintracciare e tramandare le proprie ra-
dici, mentre la societa coltiva un vero
culto della conservazione e della produ-
zione di archivi®.

In questo contesto, I'“archivio”, nella ce-
lebre accezione foucaultiana, non coin-
cide con un deposito fisico né con una
polverosa biblioteca: e il sistema ge-
nerale di formazione e trasformazione
degli enunciati®. Una definizione che
smaterializza il luogo, negandolo come
semplice contenitore di documenti e
ridefinendolo come legge del dicibile,
l'insieme di regole che rende possibile
il discorso, comprendendo tanto la lan-
gue (cio che e dicibile in potenza) quan-
to il corpus (cio che é gia stato detto e
scritto)*.
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_('[___é_')con gli occhi e con la mente.
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un’esistenza e\ di—uUn processo cre-
ativo intero. L melhra~L per contra-
sto, richiama la ensmﬁ%‘«czﬂgmarwa | 1
dell archivio tra (accumulars exclase Ve
_'swﬁcar/ Quando si tenta di dare or-
‘dine; nasce il bisogno di nominare le

cose per distinguerle e ritrovarle. ~ 'I'T'.';".
Tra le mie parole-azioni, dunque, c’é M
anche _pl'j_c_'ita_re dire, dichiarare, / D(l
porre allfr luce. Dare. un nome alle |/ U’M‘Qf

cose equirale a renderle “reald, _tan- o
gibili, FKavorabili. T

/
Nel momento +in cui ho deciso, anzi,
voluto/ ricomporre cid che_avevo ge-
neraté ho iniziato a dére tTtoL) a T
quew ;frammentw rimasti senza nome. T

Qué&ta._gp_@__razﬁone ha comportato una | “‘a

“compressioné&: come se si fossero di-
chiarati due fuochi del lavoro, due
’s_p_a_Z??‘essenzwah Tutto si e stretto
entro una coppia: un H,l_go fisice e
un Swto mentaIe Li chiamo luogo ge=
sto & sito-mente**: il primo aderisce
al (farg, il secondo alla (riflessio=

“né» Come un Giano bifronte, tengono X . ]
insdieme 1: do ! ia n;tura dell’a%te e buone pratiche, Milano, Johan & Levi, 2023.
_El[ )

pratica e concettuale. Lo spazio-tem- 49 “In e,ffetti, .‘e un po’ come se aves§i preso la
po del pensiero mon sempre precede la testa, Iayesm staccata dal corpo e plaz.za.t.a\su!
messa in atto, spesso la accompagna, tavolo di frontg a me, per q‘arm! la possibilita di
a volte le segue, in un dialogo ser- Vvedere, diragionare con piu chiarezza su quel-
rato® . lo che faccio e su come lo faccio”, in Ibidem.

"u,“s Rifacendomi ai nomi attribuiti da Maria Mor-
|ganti alla sua opera d'archivio, che si adattano
‘particolarmente al metodo di questa ricerca.
In Baldacci C., Morganti M., lo sono il mio ar-
chivio. L'archivio da artista come tassonomia,
manifesto, autoritratto, in Donati A., Tibertelli
De Pistis F., L'archivio d’artista. Principi, regole

Il ’Luogo gestOe lo spazio della pra-
tica, ta— p(}rz/one di studio in cui
T ar artwsta insiste, giorno dopo gior-
no, nella (—p_thwgné dellatto del - (]66” EelE
disegnare, gesto ¢Ssessivoy ~reitera- 71 *,/:///’
to, quasi innato, a cud a?flda fiducia.

Il ‘i’to—merw'?@ e, dnvece, lo spazio
delteeistanza: un entrare e uscire
continuo, staccarsi per misurare cio
che e stato fatto e cominciare a©api- |

Il movimento dell’artista ti dncol-
la prima alla superficie, cosi vicino
alla materia da perdere il contorno,
poi ti costringe a fare tre passi in-
dietro per ritrovare la figura.

Per questo 1l sito-mente funziona
come controparte, un Ersatz, pur te-
nendo vive le corrispondenze e gli
intrecci tra ‘ideazione e realizza-
zione. E un/Denkraum per riprendere

il termine dm Aby Warburg, usato per
7%|‘

a_%g,(,(d‘f
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intendere lo spazio del pensiero che
il suo Bilderatlas Mnemosyne ha messo
in scena come sistema di associazioni
visive.

Da un-late,_dunque, il m1o_<arch1v\,3 e
un @hontemto_[%-ef‘fettwvo di tutto cido_
che Tiguarda produzione e attivita;
dall’altro, e gia unadprima - mterpref
’tazwone\

A questi due poli _si_affianca un ter-
zo luogo, il (sito-spanse, che deri-
va dal_sito- mente. A un certo punto,
il Q\enswer’@ deg rientrare nel mondo,
ripréndere una~formalfisica nello spa-
zio. La parola scivola in uno spazio
fluido, e poi esplode invadendo quello
fisico. Cosi_il sito-mente si compor-
ta come (’eﬂago_r_e)dﬁ visioni, ddee,
opere: le cose vengono pensate, prima
di riacquistare corpo nel sito-span-
SO.

Esplicitare, quindi, significa definire

"‘—quejcl-@;ﬁme del Tavorojche di solito

vengono considerate secondarwe e 1in-
vece orientano la lettura e la manu-
tenzione del tutto.

Quando ho progettato questo archivio,
e avvenuto 1in_ modo empirico: prima
le mani, poi le regole. Ho modellato
luoghi per necessita, anche con una
dose di dngenuita.

Non 1i ho costruiti “nella testa”, ma
a partire dalla @ercezwonégdw come s

abita lo spazio: appoggi, traietto-
rie, ostacoli, usi.

| L’atto di espﬁcitare mi & servito

| prima a Kgggeré‘x ’archivio in senso

. ampio, poi_ a diettere a fuoco"ll sito
stesso, r/’endenclo vwswﬁé} Ta logica
che lo tiene insieme.
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*Assumo come matrice dichiarata di
questo lavoro la tripartizione proposta
da Maria Morganti per il proprio archi-
vio dartista: luogogesto, sitomente,
sitospanso.

In quel contesto, larchivio nasce da
una “melma” di residui, scarti, fram-
menti di pratica che vengono lenta-
mente nominati, compressi, organiz-
zati entro due fuochi essenziali: uno
spazio fisico del fare e uno spazio
mentale della riflessione, da cui deriva
un terzo luogo espanso in cui il pen-
siero rientra nel mondo e si fa forma.

Su questa base, ho scelto di articola-
re sia la lettura dellarchivio domestico
di Enzo, sia la costruzione della tesi
come archivio, in tre sezioni principali:
LUOGOGESTO, SITOMENTE e SITO-
SPANSQO. Ciascuna di esse non ¢ solo
un versante tematico, ma un diverso
livello di organizzazione dei materiali:
dal deposito fisico dei frammenti, alla
loro rielaborazione concettuale, fino
alla loro riconfigurazione spaziale e
progettuale.
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L]
LUCGOGESTO

SITOSPANSO
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LUOGOGESTO indica innanzitutto lo spazio del-
la pratica: il mondo fisico dell'archivio di Enzo,
la sua casa-bottega, le stanze, i tavoli, le su-
perfici d'appoggio, gli scaffali, i mucchi instabi-
li di carte e oggetti. E il livello in cui 'archivio
coincide con un ambiente abitato, segnato da
gesti ripetuti — appoggiare, accatastare, spo-
stare, appendere, nascondere — che producono
un ordine situato, materiale, spesso implicito.
La tesi assume LUOGOGESTO come primo fuo-
co: qui il lavoro consiste nel rilevare, descrivere,
restituire quella “melma” originaria di tracce e
rimanenze, senza sterilizzarla. Mappe dei mo-
vimenti, fotografie, diagrammi di densita, rilievi
delle stanze e delle superfici costruiscono un in-
ventario spaziale del fare di Enzo, in cui l'archivio
€ ancora un deposito in atto, piu che un sistema
compiuto.

SITOMENTE ¢ lo spazio di distanza e diriflessio-
ne. Applicato allarchivio di Enzo, questo livello
coincide con il lavoro di lettura, selezione, nomi-
nazione e tassonomizzazione dei materiali: dar
loro un nome, una categoria, una collocazione
concettuale, per renderli tangibili e lavorabili.
E il luogo in cui archivio domestico viene rior-
ganizzato in famiglie, codici, data sheet, mappe
relazionali: le dispersioni spaziali si traducono in
sistemi di corrispondenze, in una grammatica di
tipi, temi, tempi, media. L'archivio smette di es-
sere solo contenitore di produzione e attivita e
diventa gia una prima interpretazione di sé.

SITOSPANSO ¢ il luogo in cui le strutture con-
cettuali prodotte generano nuove forme, di-
spositivi, spazi. Nel caso di Enzo, e di questa
tesi, e il livello in cui larchivio viene rilancia-
to in configurazioni che rigenerano lo spazio.
Elo spazio ordinato non come punto d‘arrivo, ma
come condizione da cui ripartire, dove l'archivio
torna a farsi pratica e a occupare, nuovamente,
il mondo.

MF
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50 Briet,, S., Qu'est-ce que la documentation?,
Parigi, Editiops documentaires, industrielles et
techniques (EDIT), 1951, p. 48, in Giannachi G.,
Archiviare tutto. Una mappatura del quotidia-
no, op. cit.

5 lbidem.

52 Ibidem.

53 |bidem.

5 Schaffner I., Winzen M. (a cura di), Deep
Storage. Collecting, Storing, and Archiving in
Art, Munich-New York, Prestel, 1998, p. 47, in
Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappatura
del quotidiano, op. cit.

5% Derrida J., Mal d’archivio. Un’impressione
freudiana, cit., p. 28.

6 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappatu-
ra del quotidiano, op. cit.

57 |bidem.

8 Husserl E., Per la fenomenologia della co-
scienza interna del tempo, Boehm R. (a cura
di), trad. it.di Marini A., Milano, FrancoAnge-
li, 1981, in Giannachi G., Archiviare tutto. Una
mappatura del quotidiano, op. cit.

%% Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappatu-
ra del quotidiano, op. cit.
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Suzanne Briet, in “Qu’est-ce que la do-
cumentation?”, propone di distingue-
re tipi di documenti come segni entro
reti di produzione sociale e culturale,
in contrasto con la riduzione del docu-
mento a mera prova di un fatto®. Li di-
stingue in primari (i materiali iniziali) e
secondari (quelli generati a partire dai
primi), insistendo sul divieto di isolarli
dal contesto. Poiché la documentazione
¢ situata in un contesto, non si limita a
esporre un evento isolato, ma l'insieme
dei documenti configura una matrice o
rete di segni, una trama intertestuale
che orienta la lettura. Da qui la possi-
bilita di creare documenti per giustap-
posizione, selezione e comparazione, e
di produrre nuovi livelli documentali: il
contenuto stesso della documentazione
e, percio, inter-documentario, afferma
lautrice®.

Ne segue che i documenti non sono
sempre “prove” delloriginario, sono
spesso co-generati dallambiente che
accompagna levento. La giustapposi-
zione dialettica di pit documenti di-
viene un operatore di conoscenza: é la
relazione a modellare la comprensione
tanto nel durante quanto nel dopo®. Il
documento, dunque, costituisce molto
pil che i “resti” di un evento: é un fascio
di segni che mappa fattori contestuali
di ideazione, esecuzione, ricezione di
un evento. Non e statico, cambia con
il tempo e con gli usi. Va letto come in-
ter-documento, non tanto come prova
di un passato, quanto come indizio che
rinvia a contesti possibili e variabili, ca-
paci di generare ulteriori interpretazio-
ni e, aloro volta, nuovi documenti entro
larchivio®.

Oggi l'archivio non coincide piti con soli
oggetti discreti (cartelle, libri, opere
d’arte) custoditi in luoghi (biblioteche,
musei): € anche un flusso continuo di
dati, senza geografia né contenitore,
trasmesso ininterrottamente, senza
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vincoli temporali, disponibile nell’hic et
nunc®. La condivisione in tempo reale
e la co-creazione dei tracciati documen-
tali che attestano cio che accade sono al
cuore dei modi in cui la memoria opera
nel dispositivo-archivio, conferendo di
continuo senso al presente in relazio-
ne ai documenti del passato. Lo stato
degli archivi digitali e ontologicamente
diverso: non pitt magazzini d’inerti, ma
infrastrutture primarie per acquisire,
conservare, interpretare, condividere
e spettacolarizzare non solo il ricordo,
ma la memorializzazione istantanea del
vissuto quotidiano, spiega Giannachi.
Come nota Derrida, archiviare produ-
ce mentre registra l'evento®, gli archivi
sono larchitettura per generare, pro-
pagare e scambiare memorie future.
L'enfasi su scambio e produzione, unita
a pratiche partecipative e interattive,
spiega l'interesse verso ripetizione, re-
play, ri-esecuzione dei documenti nella
vita ordinaria®.

Si comprende cosl il presente attraver-
so il dispositivo archivistico e si creano
tracce future solo acquisendo il presen-
te come documento. Diventare “storici
di noi stessi” significa produrre e condi-
videre la documentazione della nostra
presenza nello spazio-tempo, cosi che
i nostri atti di testimonianza generino
nuovi documenti fruibili da altri dentro
l'archivio®. Poiché la creazione di archi-
vi € anche una pratica artistica, la messa
in opera dell’archivio diventa spettacolo
che chiede ad altri di testimoniare. Con
Husserl possiamo dire che la presenza
nel tempo si costruisce per protensione
e retensione: entrambi i processi risul-
tano strategici®. In questo orizzonte i
documenti fungono da stimoli per il
pensiero relazionale, sostengono la co-
struzione della memoria e la riformu-
lazione dell'identita. Gli archivi, percio,
diventano i luoghi in cui questi processi

sono osservabili nel loro farsi®.
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In quanto sono sempre stati strumenti
di presenza, la domanda non & “se” la
facilitino, ma “di cosa”. Nella fase 1.0, gli
archivi raccolgono soprattutto pratiche
legali e fondiarie; con la 2.0 si accentua
la loro natura di media, spostando lat-
tenzione sui creatori e, soprattutto, su-
gliinterpreti®. L'archivio si profila come
trasmettitore di conoscenza pili 0 meno
soggettiva, composta da documenti
ibridi con valori differenti a seconda de-
gli utenti. Non e piu vincolato a un luo-
go fisico né garantisce da solo veridicita
o autenticita: diviene un database capa-
ce di presentare un amalgama di mate-
riali e valori, e un mezzo che accresce
negli utenti la percezione di presenza,
fungendo da canale di trasmissione di
quella stessa presenza, spiega Shanks.
In tale logica, descrive una pluralita di
micro-archivi che alimentano un flusso
costante di conoscenza entro lecono-
mia globale, con 'utente non solo come
parte del sistema, ma strumento della
sua creazione e propagazione®'.

Il successo dell’archivio 1.0, congiun-
to ai progressi tecnici del 2.0, innerva
quella pulsione archivistica che Foster
rintraccia soprattutto dopo l'invenzione
della fotografia: l'archiviazione diventa
metodo per organizzare un repertorio
d’'immagini crescente, innescando for-
me di appropriazione e serialita dive-
nute linguaggio comune tra XX e XXI
secolo®?. Nella stagione 2.0, l'archivio
non e piu solo luogo o insieme stabile
di carte e storie, né soltanto la capaci-
ta del contenuto di generare memorie
future: e il suo meccanismo dordine a
essere adottato per formare le modalita
con cui interagiamo con noi stessi e do-
cumentiamo il quotidiano.

Cio che manca nell'archivio deve pene-
trare sempre nel meccanismo ordinati-
vo, l'archivio archiviante, per diventare
parte di un dispositivo di memoria so-
ciale in espansione che ingloba archi-
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80Shanks M., «Synthetic Worlds: The History of
the Archive and the Future of Memory», op. cit.
5! |Ibidem.

52 Foster H., An Archival Impulse, Cambridge,
The MIT Press, 2004, p. 3.

83 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappatu-
ra del quotidiano, op. cit.

54 |Ibidem.

55 |Ibidem.

56 |bidem.

87 Ernst W., «Cultural Archive versus Techno-
mathematical Storage», op. cit.

88 Schwartz, J. M., Cook, T., «Archives, Re-
cords, and Power: The Making of Modern Me-
mory», Archival Science, vol. 2, nn. 1-2, 2002,
pp. 6-7.

5%vi., p. 16.

70Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappatu-
ra del quotidiano, op. cit.
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vio, museo, biblioteca e, oggi, Internet®.
La funzione mutevole dell’archivio lo
trasforma da retroattivo a generativo®.
L’archivio 3.0, invece, non si limita a
connettere fisico e digitale in forme mi-
ste/animate, ma genera il meccanismo
che facilita creazione, diffusione e con-
servazione di valori diversi nell'econo-
mia digitale. Insieme all'archivio 4.0, di-
ventano modi d’esperienza del luogo in
cui viviamo, agendo sul piano sociale,
politico, economico. L'archivio 4.0 & in-
sieme sistema d'ordine per progettare e
mettere in atto i ruoli che recitiamo nel-
la sfera digitale e dispositivo attraverso
cui i nostri corpi vengono ri-program-
mati dall'interno e dall'esterno, ribadi-
sce l'autore. Cosi, il 3.0, non pil sempli-
ce “pulsione” o “male” diventa lente o
interfaccia per percepire e trarre valore
dall'ambiente, dispositivo che in misura
crescente arriva a (in)formarci®.

Tratto distintivo & l'assenza di ritardo
tra presente e creazione della sua me-
moria: i social media trasformano i dati
dell'oggi in elementi archivistici imme-
diatamente accessibili e, inversamente,
abilitano reinterpretazioni e riscritture
da parte degli utenti. Stoccaggio e stre-
aming si intrecciano e gli archivi 4.0 di-
ventano sempre piu adattivi, transitivi,
meta-datanti, flessibili®. Come osserva
Ernst, l'archivio, una volta online, ten-
de a dissolversi nei circuiti elettronici,
nel flusso dei dati®. A tal punto che gli
archivi 4.0 non si distinguono piu chia-
ramente dallambiente che li produce:
diventano ambiente essi stessi. Se la
creazione/condivisione € sempre piu
nelle mani degli utenti, la preservazio-
ne resta una sfida soprattutto per le isti-
tuzioni. Con la nascita “nativa digitale”
di un numero crescente di documenti,
gli archivisti ridefiniscono descrizio-
ne, conservazione e archiviazione non
solo come cura degli oggetti, ma anche
come processi.

ARCHIVIO ARCHIVIANTE

Per concludere, i mutamenti dei conte-
nuti riflettono i molteplici ruoli sociali
dell’archivio: nel tempo, esso ha agito
come tecnologia dinamica di controllo
che genera le storie e le realta sociali
che apparentemente si limiterebbe a
descrivere®. Gli archivi producono e
diffondono sempre gli eventi che regi-
strano e raccolgono. Per questo Schwar-
tz e Cook chiedono di leggere gli archivi
sullo sfondo delle politiche dellidenti-
ta® Qui lontologia dell’archivio acqui-
sta peso crescente.

L'archivio non e mai stato un magazzi-
no passivo. E stato, e resta, luogo atti-
vo dove il potere sociale si negozia, si
contesta, si conferma. E al centro del
nostro mondo. Studiare come ci costru-
iamo dentro questo dispositivo perva-
sivo e come vi amplifichiamo la nostra
presenza insegna non solo chi siamo,
ma come vogliamo leggere il passato,
che cosa speriamo di diventare e in che
modo usare l'archivio per espandere la
vita e ricrearci attraverso di esso”.
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+1.1 MONK, KNIGHT OR
ARTIST?

(verso una pratica)
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71 Manghetti G., Funzione e ruoli dellarchivio
artista, in Donati, A., Tibertelli De Pistis, F. (a
cura di), Larchivio d’artista. Principi, regole e
buone pratiche, op. cit.

72Wirtenberger L., The Artist’'s Estate: A Han-
dbook for Artists, Executors, and Heirs, Berlin,
Hatje Cantz, 2016, in Donati, A.; Tibertelli De
Pistis, F. (a cura di), L'archivio d’artista. Principi,
regole e buone pratiche, op. cit.

73 Donati, A., Tibertelli De Pistis, F. (a cura di),
L'archivio d‘artista. Principi, regole e buone
pratiche, op. cit.

74 |bidem.

“E quando anche noi
ce ne andremo, le carte
resteranno li e non
sapranno mai che non ci
siamo piu””’

FOR GOTT EN

Negli ultimi anni l'attenzione verso ar-
chivi e lasciti d’artista € cresciuta sen-
sibilmente. Una ricerca dell’Aspen in-
stitute, “The Artist As Philantropist”,
segnala un incremento delle risorse e
delle strutture dedicate, trend che ri-
sponde a ragioni culturali, economiche
e, soprattutto, alla necessita di tutelare
identita e autenticita delle opere, in un
contesto linguistico del contemporaneo
sempre piu ibrido™.

In questa cornice, l'archivio postumo
€ strumento essenziale per conservare
memoria e traccia della partecipazione
dell’artista alla vita intellettuale del suo
tempo; mentre, per l'artista vivente, 'ar-
chivio funziona come regesto in diveni-
re della pratica e come riferimento per
la futura storia dell'opera e la sua auten-
ticazione. Non stupisce, dunque, che
sempre pil artisti attivi promuovano
archivi in vita, capaci di tenere insieme
processi, materiali, contesti e reti.

Molti archivi esistenti si sono formati
nel tempo con lesperienza, la volonta
e la coscienza dell'importanza di man-
tenere viva la figura dell’artista per tra-
mandarla’.

Sul piano storico, l'archivio di persona
(e dunque anche quello d’artista) € una
realta relativamente recente: fino al XIX
secolo prevalevano archivi familiari (i
cosiddetti “archivi di archivi”), al cui in-
terno potevano emergere nuclei riferi-
bili a singoli membri. Con l'ascesa della
borghesia, l'affermazione sociale di in-
dividui non appartenenti a casate ari-
stocratiche produce nuova documen-
tazione personale legata a studi, lavori,
committenze, contatti, spesso distinta
dai tradizionali atti amministrativi dei
fondi familiari. A lungo, tuttavia, i fon-
di personali furono trascurati: le tra-
sformazioni sociali tra XIX e XX secolo
ridefinivano stati, famiglie e individui,
ma tardavano a tradursi in nuove prassi
di ordinamento, descrizione, conserva-
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zione, accesso, con ulteriori problemi
di privacy, diritto d’autore, politiche
di acquisizione e valorizzazione. Dalla
fine degli anni Settanta in poi, una nuo-
va sensibilita pubblica ha cominciato a
contrastare la dispersione di patrimoni
privati, rappresentando il vero deter-
rente a una pill 0 meno vasta e consa-
pevole dispersione di un materiale cul-
turale privato, fino a ieri, e nel migliore
dei casi, fruibile da pochi o custodito
gelosamente tra le mura domestiche™.

Dentro questo scenario, l'archivio d’ar-
tista si distingue perché il documento
non e solo “su” un'opera: spesso € l'ope-
ra oil suo corpo processuale. Ne discen-
de un bisogno di dispositivi di archi-
viazione piu articolati, rispettosi della
natura espressiva dei materiali e della
complessita di ragioni e significati che
li attraversano, ribadisce Donati.

In via schematica, si riconoscono due
prospettive complementari: l'archivio
come raccolta documentaria dell'ope-
ra, base per cataloghi ragionati, certi-
ficazioni, attestazioni di provenienza e
circolazione: riproduzioni fotografiche,
bibliografie, documenti tecnici; o con-
cependo l'archivio come sedimento/of-
ficina, tra corrispondenze, manoscritti,
taccuini, fotografie, ritagli, materiali
personali e librari, orientato a conser-
vazione e valorizzazione materiale in
chiave storico-critica.

Queste strade non vanno pensate come
alternative: l'una favorisce identita e
diritti dell'opera, l'altra abilita ricostru-
zioni contestuali e letture trasversali.
Spesso, pero, avviene che le due valve
siano nettamente separate’.

Il risultato € una perdita di visione in-
tegrata del laboratorio dell’artista. Lo-
biettivo dovrebbe essere duplice: tra-
mandare un'immagine fedele e attiva
dell’'archivio-laboratorio e, insieme, re-
sponsabilizzare l'artista sulla progetta-

©
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75 Un'inchiesta condotta nel 2015 da Rivista
Studio, periodico milanese che aveva chiesto
ad alcuni giovani scrittori italiani quale destino
avrebbe dovuto avere la loro corrispondenza,
i loro diari, i loro appunti e i loro inediti (quindi
il loro archivio), ha suscitato reazioni diverse,
fino a ipotizzare l'oblio, una condizione valuta-
ta di estrema seduzione da parte di alcuni dei
giovani autori intervistati, arrivando da auspi-
care la distruzione delle proprie carte una volta
morti perché, come provocatoriamente dichia-
rava Tommaso Pincio, un morto che si fidi dei
vivi o &€ un morto stupido o ha vissuto invano.
Raimo V., «La memoria degli scrittori», Rivista
Studio, 2015, s.p.

76 Donati A., Ferrario R., Simoncelli S., (a cura
di), Archivi d'artista e lasciti. Memoria culturale
tra diritto e mercato, Napoli, Edizioni scientifi-
che italiane, 2018.

77 Corti M., Ombre dal fondo, Torino, Einaudi,
1997, p. 87.
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zione del proprio fondo, perché diventi
la piattaforma da cui il suo messaggio
possa perdurare. Non va dimentica-
to quanto sia controversa oggi la sorte
degli archivi personali: tra desiderio di
oblio e istanze di apertura, il dibattito
pubblico (si pensi alle inchieste sul de-
stino di diari e carte d’autore”™) mostra
sensibilita differenti e talora conflig-
genti.

Gli archivi d’autore, e in specie quelli
d’artista, funzionano come autoritratti:
intrecciano pubblico e privato, restitui-
scono percorsi esistenziali e intellettua-
li e, al contempo, aiutano a ricostruire
contesti culturali e di mercato altrimen-
ti destinati a restare in ombra, afferma
lautrice.

L'attuale frammentazione del panora-
ma nazionale (fondi eterogenei, diso-
mogenei e spesso disorganizzati) nuoce
in primis agli artisti, sul versante cul-
turale e su quello economico’, e rende
urgente un lavoro di gestione, tutela,
valorizzazione, attraverso linee guida
condivise tra operatori, con la capacita
di far dialogare mondi diversi (istituzio-
ni, eredi, mercato, ricerca).

In questo senso, le “carte” sono cio che
resiste e permette di vedere i segreti
del gesto creativo: la loro durata nella
memoria. Sono quella “quarta dimen-
sione”, definita cosi da Borges, evocata
dalla critica, che giustifica lo sforzo di
conservarle, descriverle, renderle leg-
gibili.

LUOGOGESTO
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,#Archivi impossibili. Un'ossessio-
)ntemporanea, op. cit.

ella pulsione anarchica come di.un:
di morte, distruzione, aggressione i
Iarchivio Dove perb Iaggettivo r'fé

le basi per |eSIS enza
so. Derrida J.,/|
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85 Zuliani S., Aprire lo studio, una premessa,
in id., Atelier d'artista. Gli spazi di creazione
dell'arte dall'eta moderna al presente, Milano,
Mimesis, 2014, in Donati A., L'archivio d'artista:
qualificazioni e disciplina giuridica, in Donati,
A.; Tibertelli De Pistis, F. (a cura di), L'archivio
d'artista. Principi, regole e buone pratiche, op.
cit.

86 Foster H., An Archival Impulse,cit.

+1.1.2 INTO DUST

Attraverso le immagini e una cartina della planimetria si possono notare gli ambiendi
casalinghi dove Enzo vive e lavora. E facile notare come ogni superficie sia supporto

di opere d’arte dell'autore. .

Fotografie di casa di Enzo Viti.

@ stuctural units
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v2

Lo studio é il naturale contrappunto
dell'archivio d’artista: luogo abitato e
officina di creazione, deposito denso di
materia e pensiero, al tempo stesso la-
boratorio e vetrina selettiva, ma anche
spazio di intimita e di negoziazioni ser-
rate®.

LUOGOGESTO

Qui I"impulso archivistico®”, evento di
scelta tra memoria e oblio, innesco di
nessi creativi, chiama chi cura l'archi-
vio a una decisione cruciale: stabilire
che cosa entra come documentazione
o progetto, che cosa costituisce opera,
che cosa va espunto, cosi da evitare am

)
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biguita giuridiche, conservative e criti-
co-storiche®’.

Mettere mano a un archivio d’artista si-
gnifica affrontare una massa documen-
taria che a un primo sguardo appare
senza inizio né fine, una sorta di Biblio-
teca di Babele®, e trasformarla in un
campo leggibile. Se, per Foucault, l'ar-
chivio serve a “calcolare” le mutazioni
nel campo della storia®, nel caso dell’ar-
tista, si tratta di seguire le trasformazio-
ni del pensiero e della produzione. Per
scongiurare segretezza e dispersione,
quella “impazienza assoluta” della me-
moria, di cui scrive Derrida®, occorre
rintracciare, studiare, promuovere i
materiali: applicare le regole consolida-
te dell’archivistica, ma anche adattarle
alla specificita del fondo, cosi da siste-
matizzare e valorizzare lopera conse-
gnandola, per cosi dire, a Mnemosine,
la dea della memoria, per l'eternita®.

L'archivio d’artista € I'insieme dei docu-
menti prodotti lungo la vita e intorno ad
essa.

@ stuctural units

87 Ferrario R., Fare archivi, fare mondi, Cinisel-
lo Balsamo, Silvana editoriale, 2014, in Donati,
A., Tibertelli De Pistis, F. (a cura di), L'archivio
d'artista. Principi, regole e buone pratiche, op.
cit.

88 Borges J. L., La biblioteca di Babele, trad. it.
di Lucentini F. (a cura di), Finzioni, Torino, Ei-
naudi, 1955, pp. 79-89.

8% Foucault M., L'archeologia del sapere, cit., p.
8.

% Derrida J., Mal d‘archivio. Un’impressione
freudiana, cit., p.3.

¢ Bernardi |., Raccolta e organizzazioni del ma-
teriale iconografico, biografico, storico, critico,
in Donati, A., Tibertelli De Pistis, F. (a cura di),
L'archivio d‘artista. Principi, regole e buone
pratiche, op. cit.

%2 |bidem.

93 “Questa tipologia di archivio non puo, infatti,
limitarsi alla registrazione e conservazione di
documenti, dice, ma deve essere in continuo
mutamento per documentare cio che lartista
sta facendo. D’altra parte, avere l'opportunita
di ascoltare la sua voce, scoprendo le motiva-
zioni e le modalita con cui crea un'opera, fa-
cilita certamente l'individuazione degli aspetti
da tenere in considerazione, affinché l'archi-
viazione non sia una semplice inventariazione,
ma diventi un dispositivo continuamente mute-
vole, concepito ad hoc per rispondere di volta
in volta agli sviluppi della pratica dellartista”, in
Ibidem.

% Partenheimer J., Mostra personale intitolata:
“Das Archive/The Archive”, 2013, Monaco.
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Puo nascere per accumulo involonta-
rio, di carte, immagini, corrisponden-
ze, oppure per progetto deliberato. E
per definizione aperto: mai del tutto
completo, né concluso. E una lente de-
formante, ma affinabile tramite con-
fronti e nuove acquisizioni.

“Per questa ragione, non € mai da con-
siderarsi l'esatto rispecchiamento della
verita, giacché alcuni documenti posso-
no essere stati oggetto di scarto, volon-
tario o meno, oppure possono non esse-
re mai stati rinvenuti” ®2. Conta non solo
che cosa vi sia, ma come i documenti si
relazionano tra loro.

Da qui una prassi che richiede oggetti-
vita e metodo: ordine, precisione, pa-
zienza, memoria. Archiviare somiglia
a comporre un puzzle: si raccolgono i
pezzi, se ne memorizzano i dettagli, 1i

LUOGOGESTO

si colloca con cura. Diversamente dal
puzzle, pero, 'immagine resta in pro-
gress: ogni nuovo documento sposta il
quadro, ogni tessera smarrita o mal po-
sizionata lo compromette. Nel caso di
un vivente, l'archivio diventa processo
accompagnato: non solo registrazione e
conservazione, ma aggiornamento con-
tinuo del fare, con il testimone dell’arti-
sta che orienta scelte e tassonomie, tra-
sformando larchivio in un dispositivo
adattivo. “Archiviare diventera, infatti,
un accompagnare il lavoro quotidiano
dell’artista™®.

L'archivio di un’artista non & né un luo-
go, né uno spazio; € piuttosto sinonimo
di tutto cio che esiste ed e stato riunito
dentro e fuori in un campo aperto, reale
e immaginario al tempo stesso®.
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% Fonti D., L'archivio d’artista: una storia spe-
ciale, in Donati A., Tibertelli De Pistis F., L'archi-
vio d'artista. Principi, regole e buone pratiche,
op. cit.
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Non coincide con un singolo scaffale o
stanza: € un campo aperto, reale e im-
maginario insieme. Lavorarci e un pri-
vilegio: si entra nel nucleo piu intimo e
totale della pratica, dove tracce mate-
riali e pensieri s’intrecciano, dove me-
moria individuale e collettiva si rispec-
chiano. Quando il materiale transita dal
suo spazio nativo, quellauto-indagine
diventa gesto di emancipazione e vo-
lonta di trasmettere un vissuto spesso
faticoso, il bisogno di strappare all'oblio
oggetti e righe, fissandoli fuori dal flus-
so del pensiero.

Nel contesto degli archivi d’artista, il
curatore svolge insieme le funzioni di
ordinatore e di giudice: tesse la trama
storica entro cui la miriade di materiali
sedimentati diventa leggibile, istituisce
gerarchie di valore fra oggetti eteroge-
nei, esercita quel giudizio critico senza
il quale l'archivio resterebbe un am-
masso indistinto e ininterpretabile. A
lui compete la responsabilita storica di
distinguere, all'interno di una produzio-
ne, il capolavoro dallesercizio®™.

L'impostazione del lavoro procede per
quadri sinottici e verifiche incrociate:
al centro la biografia dell'autore, che
funge da filo conduttore dell’archivio
e a cui tutto devessere organicamente
ricondotto. La ricostruzione della per-
sonalita e della cronologia si appoggia
a biografie e cataloghi, continuamente
arricchiti e riscontrati con appunti, cor-
rispondenze, taccuini di lavoro e, quan-
do esistono, fondi fotografici.

Accanto ai nuclei maggiori, risultano
preziose quelle carte “minori” che ver-
rebbe naturale relegare in una cartelli-
na. Proprio questi strumenti operativi,
umili e funzionali, offrono spesso le
prove minute con cui si cerca di rimet-
tere in sequenza fatti, opere e relazioni,
restituendo intelligibilita al fondo e so-
lidita al racconto critico.

LUOGOGESTO
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(TALKING) /Enzo Viti
Matera, 16 dicembre 2024

. hypertext modes
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Come racconta Enzo

nellintervista, espongono gigantografie delle sue opere

alla Cava del Sole a Matera sugli archivi della citta, ove
di grafica realizzate in gioventu in alcuni locali della citta.

Nel 2019, Pelin Tan e Liam Gillick curano una mostra
incudono “L'archivio Enzo Viti"

Opuscolo mostra, Abitare gli archivi.

* Enzo Viti spiega che non si conside-
ra un vero archivista, ma ha raccolto
e conservato spontaneamente materiali
e fotografie legati alla sua attivi-
ta' e alla storia di Matera, spesso
condividendoli con la citta', ma ha
sempre mantenuto il controllo sul suo
materiale per proteggerlo. Ha lavo-
rato come disegnatore, progettista e
rilievista, sviluppando una passione
per la documentazione storica.

FOR GOTT EN

LAURA LAROCCA Per quanto riguarda il
sopralluogo sul sito di progetto ho
parlato con il Sig. Di Trane che mi ha
messo in contatto con Giuseppe Tral-
1i, che a sua volta mi ha detto che
sarebbe preferibile fissare gli appun-
tamenti dopo le festivita natalizie.
Ci riaggiorniamo con lui i primi di
gennaio.

ENZO VITI Tutti i siti dove dovrai
entrare devo spiegarteli obbligato-
riamente. Tra i materiali ti ho sele-
zionato anche dei video che ho fatto
le prime volte che ci sono entrato,
poi te 1li faccio vedere. Insomma ho
organizzato un po' di materiale ri-
guardante il resto. Poi tu mi avevi
parlato dell'archivio. Io il problema
dell'archivio non me lo sono mai po-
sto. Pero se l'e' posto nel 2018 Ma-
tera2019 chiamandomi piu volte. Loro
volevano mettere mano al mio archivio
e questo significava dare il materiale
all'associazione Matera2019, che po-
teva usarlo in maniere diverse. Per
cui in un primo momento ho detto che
non mi dinteressava. Loro poi hanno
coinvolto politici di tutti i generi,
arrivando a contattare anche politici
nazionali, per cercare di convincermi
a collaborare. Convincere me era piu
facile perché ponevo dei paletti, in-
vece convincere Teresa Lupo, che era
la mia collaboratrice, in quel pe-
riodo, era un po' piu complessa come
cosa. Per cui mentre lavoravamo, ar-
rivavano continuamente telefonate a
cui rispondevamo di no. Anche perché
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io non mi sono mai definito un archi-
vio. E alla fine arrivammo a un com-
promesso. Loro vennero nel mio studio
e vollero vedere le mie foto, anche
della mia vita, un po' come stai fa-
cendo tu. E presero le foto di quando
io da giovane mi occupavo della cit-
ta. Presero le foto del primo Piper
che si fece a Matera e della prima
discoteca della citta, allestiti da
me e ne fecero una mostra con gigan-
tografie di queste immagini. Questo si
inseriva in una mostra piu' grande
sui piu grandi archivi della citta',
non solo il mio che era uno dei tan-
ti selezionati, citato come "Archivio
Privato di Enzo Viti'".
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oltre alle gigantografie, anche un vi-
deo sui lavori che avevo fatto con
Teresa nei sotterranei. Avevano messo
insieme alcuni video che gli abbiamo
fornito, girati da noi sotto terra.
Dunque questo e' stato il primo pas-
saggio nel definire me come archivio,
ma non mi sono mai definito come tale,
perche' jo involontariamente ho rac-
colto documenti che servivano per la
mia attivita'.

LL Solitamente dove svolgevi le tue
attivita di ricerca e lavoro? Sin da
giovane.

EV Io ho avuto dinsegnamento sin da
giovanissimo perd non amavo la scuola
perché non era molto organizzata, a me
piaceva fare le cose fatte per bene.
Per cui pensavo piu all'attivita pri-
vata. Infatti dopo due, tre anni ho
abbandonato la scuola e ricreai 1l
mio primo studio in via San Biagio a
Matera. Lo allestii cosi come potevo.
Considera che all'epoca la piazza an-
tistante non era come oggi, c'era un
bellissimo fontanino.

Fotografia del primo studiolo di Enzo.

Successivamente, dopo essermi sposa-
to, mi spostai ad abitare in un sot-
tano di via Gramsci e di 1i' passava
spesso Ll'ingegner Corazza, molto noto
nella nostra citta, che abitava nel
portone affianco. Lui attraverso una
grata vedeva le mie opere, i miei di-
segni e diceva "quello lo voglio 1o,
quello lo voglio i0", ma io non volevo
dar via niente. Un giorno disse "devi
salire da me perché mi serve che tu
mi realizzi alcuni disegni"; o non
avevo molta voglia
do bisogno di solq
re, accettai ed and
Li' mi fece fare c
disegni di progett
San Giacomo a Mat
fatto delle bozze
parlava, 1in poco

gia delle assonomet
molto bravo in que
lui ne rimase strab

bene 1 suoi pensi
mi mise dei blocchet
immediatamente gli GF unplas
volumetrico. Allora si rese contg
ero in grado anche fare plas
me veniva spontaneg, non era pe

. hypertext modes

Fotografie del matrimonio.
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Acito-

dello studio associati

Lamacchia- Rota, dove Enzo ha lavorato.

Fotografia

LUOGOGESTO

fatto straordinario. Da li e inizia-
ta la mia attivita con gli architet-
ti. E dniziata con Corazza che, pur
di tenermi, mi pagava bene. Dunque
ho lavorato per i primi anni nel suo
studio, pero, contestualmente, avevo
anche il mio. Da Corazza, infatti,
svolgevo piu un ruolo tecnico, facevo
disegni tecnici, assonometrie, pro-
spettive e anche progetti.

LL Ti sei formato come geometra?

EV No. Io ho fatto l'Istituto Statale
d'Arte dove c'era la sezione Archi-
tettura, pero siccome mio padre lavo-
rava anche nel settore, anche mio zio
ci lavorava, io mi nutrivo di que-
sto; per cui Corazza mi diede anche
il primo progetto da fare da solo.
Si trattava di un ristorante, il ri-
storante Ritella, che ancora oggi é
come lo feci io all'epoca. Se tu lo
vai a vedere, non ha cambiato nien-
te, e sembra ancora attuale oggi, no-
nostante & stato fatto cinquant'anni
fa. In questi anni non ha cambiato
assolutamente nulla, nemmeno le luci
e i soppalchi, che erano soppalchi
realizzati con i primi tufi a vista,
nel periodo in cui nasceva la moda
del materiale a vista, di cui io non
ero molto favorevole. Cosi comincia
la mia attivita. In quel periodo Ma-
tera non era piena di architetti, non
c'erano grafici, per cui io mi occu-
pavo di tutta la grafica della citta
e anche degli arredamenti dei nego-
zi, 1 primi di abbigliamento. Quando
la citta cominciava a nascere anche
sotto 1'aspetto economico attraver-
so le piccole attivita, io facevo il
progettista di dnterni, Llimitandomi
a fare arredamenti particolari. L'e-
sperienza me l'ero fatta da Corazza.
Presto scoprirono queste mie abilita
i nuovi giovani architetti, dopo la
generazioni dei grandi Stella, Pla-
smati, che erano Lamacchia, Rota e
Acito. Questi tre costituirono una
cooperativa di nove persone tra cui
Mario Cresci, che da allora veniva
a Matera come grafico, i tre archi-
tetti, qualche ingegnere. Dall’arrivo
di Cresci, smisi di occuparmi della
grafica della citta perché lui se ne
occupava in maniera molto piu moder-
na, per cui tralasciai, anche perché
avevo tanto altro lavoro da fare. An-
che questa volta, mi convinsero eco-
nomicamente, dato che avevo lasciato
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lo studio di Corazza, ad accettare di
entrare in cooperativa. Allora inizia
la collaborazione con gli architetti
associati Lamacchia-Rota-Acito.

er cui tralasciai, anche perché ave-
vo tanto altro lavoro da fare. Anche
questa volta, mi convinsero economi-
camente, dato che avevo lasciato lo
studio di Corazza, ad accettare di
entrare in cooperativa. Allora inizia
la collaborazione con gli architetti
associati Lamacchia-Rota-Acito.

LL Di cosa ti occupavi all'interno di
questo studio?

EV Inizialmente gestivo tutta la par-
te grafica. Avevo tutti i disegnatori,
all'epoca eravamo in tanti, una de-
cina tra disegnatori, geometri. Anche
io me ne occupavo direttamente perché
non mi piaceva il ruolo di dover co-
mandare gli altri, a me piaceva es-
sere attivo; per cui lavoravo insieme
ai disegnatori e non come capo della
squadra. E questo mi dava la possi-
bilita di poter iniziare i primi ri-
lievi. Loro rimasero sbalorditi dal
fatto che 1o sottoterra riuscivo a
disegnare a mano libera, in scala e
al buio cio che vedevo, camminando.
Consegnavo la piantina dopo 5 minuti
e quando poi veniva messa in bella
con le diagonali ecc., si verificava
che poi corrispondeva moltissimo al
mio rilievo.

Fotografia di Enzo nel suo studio in via Santo

Stefano a Matera.

|
=
3

Quindi, scoperta questa mi abilita,
anche dal Comune, volevano che andas-
si a lavorare presso l'Ufficio Sassi.
Ma jo avevo lasciato la scuola, figu-
rati se preferivo andare a fare il
dipendente presso il Comune. Io ero
una persona molto libera, per cui non
ero ‘interessato, e scomodarono an-
che mio cugino, 1'Onorevole Vincenzo
Viti, che mi fece molta pressione per
questo. Allora arrivammo a un compro-
messo, che avrei svolto ugualmente il
lavoro per loro, ma da cittadino.

osi mi diedero l'incarico di rilevare
i Sassi, disegni che sono poi passati
all'Ufficio tecnico e da cui sono nati
poi i progetti per la riqualificazione
dei Sassi. Ma, nel frattempo, io con-
tinuavo ad avere anche il mio studio.
Mi ero spostato, infatti, in via San-
to Stefano, dove abitava mia suocera.

Quando ero 1li, avevo dei ragazzi che
venivano come apprendisti, attua-
1i architetti e geometri, come Ni-
cola Antezza, che bazzicavano dallo
studio. Era uno studio un po' piu
tradizionale e organizzato rispetto
all'altro, ma nonostante questo co-
munque pieno di stranezze.

Perdo questo studio presentava un in-
conveniente, che ogni volta, per po-
ter trovare parcheggio, dovevo girare
per ore. Per me il tempo & sempre
stato importante, non potevo perderlo
a cercare posto ogni mattina.

LUOGOGESTO

Fotografie che ritraggono Enzo insieme a

giovani architetti che si formano da lui.

Dettagli.
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Allora decisi di spostarmi in perife-
ria, dove trovai un piccolo localetto

in via Dante.
.

/A
% 7 .”“' - oy LS

Era un locale piccolo e tetro e, in un
primo momento dissi a mia moglie che
non era adatto; ma poi la notte ebbi
un ripensamento. Infatti, il mattino
seguente andai subito dal proprieta-
rio per dare la conferma e mi sistemai
subito 1li. In quello studio trovai
la pace, infatti 17 sono nate le mie
vere cose.

EV Si. Poi le foto che ti dovessero
servire, le scansioniamo. Ti ho se-
lezionato gia precedentemente queste
qui, anche sul computer. In questa
qui c'e 1'Ingegner Corazza, nel mio
studio in via Dante. Veniva spesso
a trovarmi per chiedermi fotografie,
e continua ancora a chiedermi lavori
per lui. Adesso ha novantasei anni,
sono andato a trovarlo la settimana
scorsa, ed & l'ultimo vero galantuo-
mo della citta, persone come lui non
ne esistono piu. In questa sono sem-
pre nel vecchio studio, mentre faccio
plastici.

-

Enzo con I'lngegner Corazza.
: o

. hypertext modes

Per cui quello che tu hai detto di
archivio, che io non ho mai amato,
effettivamente e gia stato fatto da
Matera2019.
LL Ma non hanno ricostruito il tuo
archivio, e come tu l'hai costruito
negli anni.
EV Hanno tentato di farlo ma gliel'ho
impedito perché per me era pericolo-
so che tutto il mio materiale, non
tanto quello personale quanto quello
fotografico, finisse nelle loro mani.
Inoltre, quello che definiamo come mia
archivio, 1'ho gia dato alla mia cit-
ta. Quando mio padre e mio zio, In-
gegner Calia, parte del Consorzio di
bonifica, mi lasciarono tutta questa
raccolta di fotografie di Matera ne-
gli anni 40-50, io le presi e ordinai
in maniera sommaria, conservandole.
Venne a sapere di questa mia colle-
zione Franco Palumbo, grande studioso
molto sentito, che ha dato tanto alla
citta, le volle vedere. In quel pe-
riodo Cresci stava facendo un libro
e, vedendole, ne rimase strabiliato
e disse che non fosse giusto tener-
le chiuse in un cassetto. Gli diedi
2000 foto per il suo libro, di cui me
ne tornarono 200, perse tra le varie
tipografie per migliorarle graficamen-
te, essendo d'epoca. Nel frattempo, a
chiunque venisse a chiedermi foto, o
le davo tranquillamente, senza farne
una copia.
Ma oggi a cinquant'anni di distan-
za, €& successo che tutte queste foto
facendo nascere tanti
sono, perché sono
che, inizialmente
per la citta e non
ritornate o sono copie. In-
eresa abbiamo scoperto che
ato cifta la meta di tut-
, dunque ho ancora
to di foto inedite
dato. Si tratta di
prattutto dal 1948
e .

Dante a Matera.

ivia
Enzo nell'intervista sottolinea l'importanza che ha avuto per

lui il suo ultimo studio, dove sono nati molti dei progetti a
cui ancora oggi lavora, come le sue pubblicazioni “Appunti di

Matera sotterranea’, alle quali ha lavorato insieme a Teresa
Lupo. Evidenza con dispiacere quanto sia stato difficile

lasciarlo dopo l'allagamente subito.
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= piu che un ar-
olta, e stata una

ho poi deciso che
, unite a tutti i
o0, per evitare che
amente da qualche
isero far parte di
azione a mio nome.
ensammo che ci vo-
per farne un uni-
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co Llibro, che sarebbe stato di una

pesantezza enorme, e in vita non ci
sarei mai riuscito. Per cui ci venne
1’idea di realizzare una collana di

opuscoli, in stile con quelli fatti
dal Professor Di Pede che descrive-
va per categorie la citta, servendosi
del materiale che trovava in giro. A
differenza sua, io lo avevo di pro-
prieta il materiale per poterli rea-
lizzare soprattutto sugli studi della
parte sotterranea.

Per la pubblicazione chiesi un primo
ajuti ad Isabella Marchetta, una ca-
rissima amica archeologa materana, ma
lei & sempre molto impegnata, e de-
cisi allora con Teresa di farlo noi.
Cerchiamo gli editori ma volevano es-
sere tutti pagati, finché non trovammo
questo amico, Teo De Magistris, che
disse "io non voglio essere pagato
da voi, io vi voglio pagare! Il mio
sogno sin da ragazzo era di voler pub-
blicare qualcosa su Enzo Viti e la
sua storia." E da li iniziammo questa
collaborazione in cui lui ci finanzio
per le pubblicazioni, premettendo che
dall'editoria non ci si vive. Ormai
e appena uscito il numero nove della
collana, sulle cave, e presto uscira
il dieci: "Strada al Seminario". Ma
io sto gia lavorando ad altre pubbli-
cazioni, una su un villaggio preisto-
rico, sul quale stanno uscendo sempre
nuove scoperte, che verra pubblicata
solo a mio nome, non piu con Teresa,

non per rottura, ma perché dobbia-
mo necessariamente prendere strade
diverse, lei deve mantenere la sua

famiglia e jo non ho piu questa ne-
cessita.

LL I1 mio lavoro sul tuo archivio, non
e di questo genere, a me non serve
tutto il tuo materiale per mostrarlo,
e piu un lavoro teorico. Voglio far
emergere il come, una persona come te,
ha avuto una passione talmente forte
da costruire tutto questo. Quindi é
piu un categorizzare i materiali, nu-
merare, quantificarli e didentificarli.
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9 Spieker S., The Big Archive: Art from Bureau-
cracy, op. cit. p. 17.

%7 |bidem.

8 vi., pp. 18-20.

% Meinecke F., Erlebtes 1862-1901, Leipzig,
Koehler & Amelang, 1941, in Ibidem.

190 Jones A., Seeing Differently: A History and
Theory of Identification and the Visual Arts,
London-New York, Routledge, 2012, p. 118.

1 Lepecki A., The Body as Archive: Will to
Re-Enact and the Afterlives of Dances, Dance
Research Journal, n. 42, 2010, p. 31.

102 Jvi,, p. 93.

103 Baldacci C., Archivi impossibili. Un'ossessio-
ne dell'arte contemporanea, op. cit.
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Per lungo tempo lordinamento archi-
vistico ha fatto perno sul principio di
provenienza: i fascicoli venivano man-
tenuti nel passo stesso con cui si erano
stratificati presso l'ente dorigine, e solo
allora trasferiti®. Lorientamento, piu
topografico che semantico, faceva si
che un fondo restituisse non cio che sta
“fuori” dall’archivio, ma cio che altrove
era gia stato raccolto, disposto, organiz-
zato?’. Consultare tali raccolte significa-
va dunque risalire alle condizioni che
ne avevano presieduto la nascita. Da
qui 'immagine, cara a Spieker, dell’ar-
chivio ottocentesco come corpo: un or-
ganismo con anatomia precisa, volto a
ricomporre le forme e le tecniche che
lo hanno generato!®. Ogni registro, a
sua volta, diventa un micro-organismo
dotato di una propria fisiologia®.

Da questa soglia molti artisti hanno pre-
so le mosse, assumendo il corpo come
archivio, un modello performativo e
post-umano, interconnesso, distribuito,
aumentato, ibrido, costantemente mo-
nitorato®”. Amelia Jones sostiene che
il corpo vivente e mediato tanto quan-
to l'archivio, non ha significati stabili,
non € mai “puro”. Evitiamo allora il bi-
nomio oppositivo tra corpo “autentico”
e archivio “derivato”: il corpo diventa
archivistico e l'archivio va inteso come
corporeo'®,

11 “voler archiviare” punta allora a rin-
tracciare, nel lavoro passato, potenzia-
lita non esauste, filamenti creativi an-
cora latenti'®. Di qui la conseguenza:
nessuna vera separazione tra archivio e
corpo, “il corpo é archivio e l'archivio &
un corpo”®. L’archivio, in quanto non
ancora esaurito, custodisce un presen-
te non vissuto che deve farsi carne per
restare vivo.

L'umano, cosi, si fa archivio vivente
di sé stesso, un archivio modificabile
dall'interno.

LUOGOGESTO

Da qui la domanda: puo il corpo esse-
re considerato un archivio vivente? La
memoria legata alla rappresentazione
spesso si spegne con la fine dellattivita
o con la scomparsa dell’artista, ma puo
anche proseguire sotto lo stesso codice
di gesti, trasmessa da un altro corpo?

In questo caso,il corpo si fa deposito
di movenze, esperienze, operazioni ad
alta carica simbolica: una sorta di atlan-
te del gesto'®.

L'archivio non é piu il luogo separato
del gia-accaduto: € un campo in atto,
una fisiologia di tracce che si riattivano
nel presente, e unetica della cura, che
rimette in circolo cio che il tempo tende
a disperdere.
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Questa mappa registra le traiettorie
quotidiane di Enzo nella sua casa-ar-
chivio: un habitat in cui il movimento
genera disordine.

Ogni stanza e letta per funzione (in-
gresso,cucina,sala da pranzo, atrio,-
salone, disimpegno, bagno, studio,
balcone) e attivita e mostra la percen-
tuale di frequenza associata.

E possibile notatr come i movimen-
ti portano a un ripetersi di azioni, a
partire dagli ambienti maggiormente
frequentati. I rimandi conducono ai
diagrammi successivi, dove tali azioni
sono localizzate per una lettura com-
parativa dell"impero materiale" anco-
ra vivo.
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UNA BABELE DI SEGNI

Hanne Darboven, Untitled, 1971.

R )

B e

Pennarello e inchiostro su carta trasparente. The Museum of
Modern Art (MoMA), New York, The Judith Rothschild Foundation

Contemporary Drawings Collection, inv. 1509.2005.a-c.
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104 Vettese A., O vuoto pneumatico o pieno en-
ciclopedico, Il Sole 24 ore, n. 4, 1997, p. 30, in
Baldacci C., Archivi impossibili. Un'ossessione
dell'arte contemporanea, op. cit.

195 Baldacci C., Archivi impossibili. Un‘ossessio-
ne dell'arte contemporanea, op. cit.

196 Burns Gamard E., Schwitters’ Merzbau K.,
The cathedral of erotic misery, New York, Prin-
ceton Architectural Press, 2000, in Baldacci
C., Archivi impossibili. Un'ossessione dell'arte
contemporanea, op. Cit.

107 Ostelwold T., Daboven H., Visioni del tempo
e del mondo, in Jochimsen M., Osterwold T.,
Darboven H., cat. mostra, Institut flr Ausland-
sbeziehungen, Stuttgart, 2000, p. 8.

scheda opera,

Provenienza:

Hanne Darboven, XEROX Tabelle, 1998.

Offset a colori su carta.
MutualArt (asta, 2023).

Ne sapeva qualcosa Hanne Darboven, la cui
ricerca e definizione della propria identita in-
tellettuale, personale e artistica si fondava su
azioni a cui, in una realta colma di oggetti sen-
za senso, il valore stava nell'atto quotidiano,
unico sostegno e verita tangibile dell'esistenza.

La sua opera si offre come un continuum smi-
surato, maestoso e totalizzante, sovrabbon-
dante fino allo spasimo, talora ipnotico nella
sua monotonia metodica. Tutto € a posto e
niente € in ordine. Cid che conta € il rito quoti-
diano dell'assemblare, giorno dopo giorno, una
babele di segni, appunti, cifre, ritagli, che rive-
lano lo sforzo maniacale di non gettar via nul-
la'®4, Questa scrittura del tempo non procede
in linea retta: € una cartografia per frammenti
verbali e visivi, per reliquie d’'uso sradicate dal
contesto e riallestite in uno spazio altro, dove
prossimita e distanza, continuita e rottura, pro-
liferano in costellazioni di senso'.

L'impulso accumulativo invade lo studio fino
a trasformarlo in un secondo habitat: un am-
biente stipato, “claustrofobico simile a una
cattedrale della miseria erotica e delle pulsioni
viscerali”°, in cui il quotidiano diventa feticcio
e il materiale, anche il pil umile, si carica di una
fisicita vibrante. Non € mero deposito: € un te-
atro di sopravvivenze. Il suo fare sfiora quello
del collezionista, dell'archivista, del bricoleur;
ma, diversamente dal dilettante erudito, Dar-
boven educa lo sguardo allinapparente, a cio
che di solito si tralascia.

Sospende gerarchie, privilegia le storie minori,
assegna valore all'infinitamente piccolo: il det-
taglio diventa leva conoscitiva, spiega Cristina
Baldacci.

Poiché la memoria pud ricomporsi soltanto per
frammenti dispersi, la griglia si impone come
strategia formale: trattiene l'eccedenza, anno-
da differenze, restituisce una visione d'insieme
senza annullare le discrepanze.

Nel tempo, la ripetizione di formule e protocolli
ha generato un dispositivo concettuale e visivo
di rigorosa esattezza. Segni, lettere e numeri
sono incasellati uno a uno. Il lavoro avanza per
cadenze regolari, battute costanti che asciu-
gano I'indecisione e fanno del ritmo, piu ancora
che del racconto, la misura del pensiero.

L'intero lavoro puo leggersi come un’unica ope-
ra aperta: un sistema rizomatico in cui l'artista
tenta di connettere la propria memoria, fatta di
gesti rituali e ripetuti, con la storia; di riattivare
il nesso tra pratica artistica e storia culturale;
di proporre un modello estetico capace di ri-
pensare e mostrare i processi di conoscenza
nellepoca del bombardamento informativo'”.

Le installazioni sono camere della memoria in
tensione: il passato vi riemerge ora attenuato e
distante, ora soggettivo e minuzioso, talvolta,
in forma metaforica e universale. Ogni pagi-
na scritta funziona come metafora del tempo
e, piu che documento illustrativo, afferma I'io
dell'autrice. Le immagini, di luoghi, persone,
fatti, oggetti, attestano situazioni reali e, in-
sieme, alludono a un tempo interiore e a una
dimensione emotiva che scorre in parallelo. E
un tentativo epico di collocare I'io umano e ar-
tistico entro una prospettiva cosmologica dove
l'infinitamente grande e l'infinitamente piccolo
coesistono: un vero poema-mondo tradotto in
segni, carte, numeri, come lo & stata in ambito
letterario la Divina Commedia di Dante, sostie-
ne Cristina Baldacci parlando dellartista.
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Hanne Darboven, Class schedule, 1975.
Pennarello su carta. Provenienza: scheda opera,
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1932-1933, Torino, Einaudi, 2003, p. 265.

0 Baldacci C., Archivi impossibili. Un'osses-
sione dell'arte contemporanea, op. cit.
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Nella forma-atlante, le tavole costruisco-
no narrazioni per frammenti, la molteplicita
dei materiali e le connessioni potenziali che
'occhio del lettore aprono a uno sguardo
estensivo e composito, rendendo possibile
una rilettura continua di storie. Per gli artisti,
I'atlante & strumento d'esplorazione sistema-
tica, del fuori e del dentro, € dispositivo di
viaggio tra reale e immaginario. Pur immobi-
le sulla carta, ogni cartografia contiene una
trama: € pensata per un percorso, per un'o-
dissea'®® che si dispiega nelle sue pieghe.

Al fianco dello spazio, il tempo € laltro asse
del paradigma. La mappa funziona come
struttura narrativa capace di tenere insieme
un “gia stato” e un “non ancora”, mentre la ri-
flessione sulla possibilita di disegnare il bios,
lo spazio della vita '°°, indica che il cartogra-
fico implica anche un tempo vissuto.

Non di rado, chilavora in questa modalita, ri-
percorre l'intero arco della propria esperien-
za, tentando di tracciare mondi quanto piu
completi. Un'utopia tanto personale quanto
culturale.

La griglia, forma visiva che sospende la
narrazione lineare, finisce per avere un
andamento schizofrenico, manifestando
un doppio moto: centrifugo, poiché appare
come porzione estratta da un campo piu
ampio e spinge lo sguardo oltre i margini,
verso cid che sta fuori dal reticolo di
frammenti presentati; e centripeto, che
separa e isola cio che contiene, misurando lo
spazio esclusivamente in rapporto a sé. Ne
deriva un modello iterativo, dove il contenuto
tende a ribadire la propria forma, rischiando
la tautologia. In questa tensione contraria,
la griglia & insieme finestra e recinto. Apre a
un fuori inesauribile mentre disciplina, al suo
interno, il regime dell'attenzione.
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(tra le scartoffie)

@ stuctural units

ARCHIVIARE

M n Collezione di sabbia, Italo Calvino ricono-
sce in Annette Messager 'emblema dell'arti-
sta-collezionista: in lei la spinta a raccogliere
si ripiega su se stessa e ne lascia intravedere
il nucleo egotico. Le ore vengono sgranate fino
al dettaglio minimo, pensiero dopo pensiero,
come in un inventario incessante, l'esistenza &
macinata in polvere fine, una minuta granula-
zione che richiede, quasi per necessita di so-
pravvivenza, di essere ricomposta, in Calvino
I., Collezione di sabbia, op. cit., p. 9.

"2Eco U., Vertigine della lista, Milano, Bompia-
ni, 2009, pp. 8-10.

Per tutta la giornata io
sfoglio, raccolgo, metto
in ordine, classifico,
setaccio, e riduco il tutto
nella forma di frammenti
di una collezione!'!.

FOR GOTT EN

Quella di Enzo si rivela un'esistenza che
in qualche modo diventa necessario ri-
comporre. Come molti, inizialmente ar-
retrava: la mia presenza, inevitabilmen-
te concreta, nello spazio domestico,
gli appariva come un’intrusione, una
possibile gabbia. Temeva che la griglia
dell’archiviazione sottraesse respiro
alla forza propria dell'opera.

Archivio e artista, quasi un ossimoro:
ordine e rigore da un lato, genio e sre-
golatezza, citando Dumas, dall’altro.
Due poli che paiono escludersi. Non ho
ceduto, ho provato a mettere a fuoco i
vantaggi, a far intravedere le aperture
che un lavoro cosi poteva dischiudere.
A poco a poco, la resistenza si e allenta-
ta e lo sguardo ha accettato la prova del
metodo. Per mesi ho chiesto ad Enzo di
tenermi al corrente: mostre, prestiti,
donazioni, alienazioni, interventi nei
sotterranei. Ogni movimento richiede-
va una traccia, perché il catalogo potes-
se respirare con il suo lavoro.

A poco a poco, ha cominciato a fidarsi:
l'archivio gli si e rivelato vivo, non de-
posito polveroso ma organismo in atto.

E un cammino faticoso e insieme soli-
tario, che continua. Ma l'archivio gli ha
dato un disegno leggibile, una ragione
che tocca insieme il piano esistenziale
e quello culturale: la liberta di un lin-
guaggio che puo esprimersi fuori dal
recinto delle esclusioni'*?.

Indispensabile, e prezioso, & stato il
confronto costante con lui, una memo-
ria prodigiosa capace di sciogliere nodi,
collegare episodi, riattivare aneddoti
che precisano date, luoghi, circostanze.
Un'occasione rara per vedere nascere i
lavori, osservare il gesto mentre si fa.

Il lavoro procede, ambizioso e seducen-
te. Occasione per rivedere ogni scheda,
incrociare dati, colmare lacune, chiari-
re incertezze. Le riflessioni nate dall’at-

LUOGOGESTO

traversamento dell'intera produzione
fanno emergere legami che chiedono
conferme, letture e studi. Cosi il percor-
so non solo artistico ma umano si fa pit
leggibile e piu ricco, e I'io, frammento
dopo frammento, torna a comporsi.
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Enzo racconta di aver ereditato dal padre la passione per il disegno

Foto del padre di Enzo Viti mentre disegna.
a mano, oltre che parte del suo archivio odierno.

B

(TALKING) - Enzo Vit
Matera, 04 luglio 2024

3

ARCHIVIARE

Foto di Enzo da giovane.

Foto di Enzo Viti che disegna.

b (1 A—

* Enzo Viti ha iniziato a documentare
e disegnare Matera da giovane, ispi-
rato dal padre. Ha realizzato rico-
struzioni storiche della citta’, con
un focus sui sotterranei e 1le loro
trasformazioni nel tempo. Nonostante
la vastita’ del materiale, ha scelto
di pubblicarlo gradualmente. Viti e’
1’unico ad aver raccolto in modo si-
stematico e dettagliato questi dati,
sebbene altri abbiano cominciato stu-
di simili piu’ tardi.

modificato dal figlio durante gli anni, come un testimone della

Foto di un modello di Matera in cartapesta.
Il modello della citta di Matera & stato realizzato dal padre, e poi
passione comune ai due.

FOR GOTT EN

ENZO VITI Ti presento il mio lavoro
negli anni.

LAURA LAROCCA Risale, quindi, a 50
anni, 60 anni fa?

EV Ho iniziato a mettere 1in bella co-
pia una decina d'anni fa. Pero il la-
voro inizia quando ero ragazzo, man
mano aggiungo altro, disegnandolo a
mano. Ho fatto cosi anche per tutte le
mie pubblicazioni. Mi hanno chiesto:
perche' non fai una grande pubbli-
cazione su tutto?. Per tutto quanto
questo servirebbe essere giovani. E
io non ho chissa quali aspettative
di vita ormai. Queste cose le voglio
godere in gioventu, diciamo, chiamia-
mola gioventu. Me le vorrei godere in
vita, quantomeno. Le sto pubblicando
adesso per questo, pezzo per pezzo,
per goderne man mano. Considera che
ci sono posti che ho scoperto quando
avevo 10 anni. Negli anni ho fatto
ricostruzioni storiche e disegni 1in
maniera tale che siano comprensibili
per tutti.

LL Come mai hai iniziato sin da ragaz-
zo ad appassionarti?

EV Mio padre era un disegnatore del
Consorzio di Bonifica, ha preso una
laurea in architettura. Non mi ri-
cordo se fosse totalmente valida per-
ché presa in tempo di guerra, penso
quando c'erano i bombardamenti, per
dire. Allora realizzava plastici come
questo, curandone i minimi dettagli.

LL Quindi hai continuato questo lavo-
ro di tuo padre, come mai?

EV Questa ricerca dura da tutta una
vita. Per pura passione. La citta'
racconta troppo. Ti faccio vedere le
cartelle. Di materiale ce n'e tan-
to. Se vuoi qualcosa in piu, lo tro-
vi soprattutto a livello fotografico.
Il materiale e' talmente tanto che
1'impresa in cui ti stai mettendo e'
ciclopica. Allora, se vuoi avere il
tempo di fare tutto e di farlo bene,

Disegno Piazza del Plebiscito, Ing. Rosy.

LUOGOGESTO

tu prenditi un argomento specifico e
indaga quello.

LL Con il mio lavoro, voglio aggiun-
gere un tassello in piu a quello che,
ovviamente, hanno gia fatto. E dato
che a me interessa la parte sepolta,
perché tutti conoscono Matera per i
Sassi, pensavo di approfondire questo
aspetto.

EV Pero io ho un problema con 1'edito-
re, cio che ancora non ho pubblicato
non posso lasciarlo. Per cui posso
fornirti quello che gia & piu o meno
edito o edito da poco.

LL La mia intenzione e, infatti, ma-
gari, anche fornire dei disegni che
completano quelli che lei ha fatto.
EV Non mi dare del lei, che e terri-
bile.

LL Scusami, sono abituata cosi'.

EV Se, ad esempio, tu porti in esame
solamente piazza Vittorio Veneto, si
pud indagare su com'erano i vicinati
anticamente. Ti diro di piu. Su que-
sta zona qui, ho delle tavole sto-
riche originali antiche, di quando,
nel 1800, facevano il progetto per
chiudere la piazza. Per cui tu puoi
lavorare sulla tavola, dove ci sono
gia dei racconti, storie.

-
-
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E questa la puoi confrontare con la
planimetria attuale, tu prendi que-
sta, poi prendi 1l'ultima del 1973,
oppure prendi una attuale del piano
regolatore.

tti della Piazza.

i dei proge

oni

Rielaboraz

LL Invece, di planimetria delle zone
sepolte, qualcuno ci ha indagato, o
ha pubblicato qualcosa in merito?

EV Non esiste altro. Io lo sto fa-
cendo, l'ho fatto in varie zone della
citta'. Ma e' un lavoraccio che dura
a lungo. Tu non puoi pensare di dover
fare tutto quanto questo. All'epoca
questa zona faceva ancora parte dei
Sassi, qui c'erano i vicinati, fino
alla via, alla strada. I tre fossati
che tu vedi in piazza Vittorio Vene-

to sono vicinati. Oltre a quelli” ce-

ne sono tantissimi altri, non e' <che
c'erano solo quei tre. i

tidee s

1 VicIina

Studio de

. hypertext modes

E tutta la periferia continua cosi'.
Poi dal 1500-1600 in poi, si comin-
cia a rendere pianeggiante il tutto,
perché doveva essere facilmente car-
rabile. Il lavoro piu grosso e stato
fatto, poi, ai primi del '900, perché
dovevano adattarlo ad essere percorsa
delle auto.

LL Ma perché, secondo lei, tutti que-
sti spazi non 1i utilizzano ma 1li la-
sciano cosi abbandonati? Cioé, solo
in pochi 1i hanno riutilizzati.

EV Adesso c'e la riscoperta, ma,
all'epoca, significava la poverta, non
c'era ancora quell'interesse turisti-
co. Tu sei giovanissima, non te lo
puoi ricordare, ma, diciamo quando
sei nata tu, il turismo materano non
esisteva. Per questo tutte le cantine
erano abbandonate. Poi, dnvece, sono
state utilizzate e sono divenute la
parte ricca della citta perché for-
nivano il vino a tutto il Mezzogior-
no, fino a che nel 1800 arriva la fil-
lossera. Si tratta di un insetto che
distrugge tutti i vigneti a partire
dal Nord Europa, arrivando in Italia.
Anche a Matera tutte le 1000 cantine
che ci sono chiudono e si passa a
dover far vivere la citta in maniera

diversa.

FOR GOTT EN

La citta, nel frattempo, diventa-
va moderna, cominciavano ad esserci
le prime auto e bisognava cercare di
creare un centro storico abitabile.
Allora fncominciano a nascere dei
palazzi e a seppellire il resto. Io
sono riuscito a fare piccoli buchi
per passare ed entrare per rilevarli
e fotografarli. Ora sto cercando di
ridarli alla citta e ci sto riuscendo
perché ho trovato chi si sta interes-
sando, chi sta prendendo tutto quan-
to quello che ho fatto negli anni.
Sappi, pero, che 1l'architettura non
pud prescindere dalla storia, perché
nel momento in cui tu vuoi fare poi
l'architettura, devi avere rispetto

di quello che deve raccontare quel..

posto.
LL No, infatti, assolutamente.

EV Ah, c'é una ragazza che ha fatto

un progetto di tesi sempre in piazza
Vittorio Veneto, rispettando il luo-
go. Questo, piu o meno, € un esempio
che puo valere anche per te. Per cui
prenditi quelle tavole, quella tesi
che ha fatto la ragazza e comincia
a studiare e a vedere cosa ti ser-
ve. Come hai visto, io di materiale
ne ho talmente tanto che, se dovessi
cominciare a uscire tutto sarebbe una
follia. Se io so che devo limitarmi
a cercare cose sul sottosuolo, gia e
una scelta, ma & comunque molto vasto
il materiale.

LL To pensavo che potrebbe essere 1in-
teressante, dopo aver scelto una zona
nel particolare, prendere non solo le
piante, ma lavorare, 1invece, anche
raccontando tramite i diversi Llivelli
di sezione, per capire i rapporti tra
questi spazi.

EV Quello che devi fare tu e partire
da uno schema di massima. E siccome il
tuo e un racconto storico, a te con-
viene avere sia la pianta dell'epoca
che quella attuale. Come avviene con
Google Maps, parti dal racconto di
massima e vai nel dettaglio.

LL Ad esempio la tavola che ho vi-
sto prima, che rappresenta il rilievo
della citta sotterranea, cosa com-
prende?

EV Li' ci sono tutte le cose scoperte,
aggiornate volte per volta. Quella
tavola va da palazzo Lanfranchi, via
XX Settembre, fino alla chiesa di San
Francesco da Paola, supera via Santa
Cesarea ed arriva all'ingresso di via

LUOGOGESTO

Santo Stefano, sono 2 km di percorso.
E' tutto quello che io ho fatto fino
ad oggi.

Si notino i punti interrogativi lasciati da Enzo dopo le sue

sotterranei di Matera per intero, in un’unica configurazione.
campagne di rilievo.

Questo & l'unico disegno, realizzato da Enzo, che rileva i

Disegno della citta sepolta.
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LL A me piacerebbe arrivare a qual-
cosa in piu, partendo dalla pianta,
sviluppare una tesi che fornisca una
visione dove, chi non conosce Matera,
o almeno la conosce per come e oggi,
riesce a rivivere gli spazi come era-
no prima che siano stati sepolti.

EV Su Piazza Vittorio Veneto c'e la
ricostruzione storica. Magari tu puoi
cambiare, modificare, camuffare, vede-
re un po' come fare. Qua c'e tutta la
piazza raccontata dettaglio per det-
taglio e tutte le sue modifiche anno
per anno: cosa €& stato distrutto e
cosa e stato costruito e/o ricostrui-
to: qui trovi tutto, dalla storia del
Palombaro a quella di tutti i palazzi
che girano intorno, vedi la Torre se-
polta e il muro di cinta che passava
da qui, i vari palombari

olta.

&

ettaglio torre sep

Et E com'era all'inizio, qagndo an-
cora non c'era questa parte pavimen-
tata?

EV C'e qualcosa, e ora te lo faccio
vedere perché 1'ho fatto quando parlo
di Santa Croce. Vedi la Fontana Fer-
dinandea nei vari periodi, fino a che
non arriva sulla villa e poi ritorna
in piazza. I vari vicinati per com'e-
rano originariamente. Non c'erano le
cantine, c'erano solo i locali anti-
stanti: facevano i vicinati, facevano
le grotte per viverci e, con i secoli,
poi, chi ci viveva, dovendo vivere di
qualcosa, li ha trasformati in canti-
na. E ci sono anche le ricostruzio-
ni storiche.: questa & com'e oggi e
com'era originariamente. Per esempio,
qui vedi la Chiesa della Mater domi-
ni che originariamente doveva essere
campanile della Chiesa sottostante.
Vedi quanto e isolato il campanile?
Io ho trovato l'altare che si trovava

. hypertext modes

qui sotto, all'interno di un ipogeo.
Guarda, qui puoi vedere la torre che
funge da fondamenta per il complesso
dell'Annunziata.

Anche in questo caso, esiste una ri-
costruzione storica. Ecco il disegno
che ti avevo mostrato: qui puoi vede-
re chiaramente la ricostruzione sto-
rica.

Qui c'eé 1'elevazione delle mura e
il complesso di San Domenico, che
in origine era piu corto. Cosi' era
strutturato all'epoca, con i foggiali
del fondaco di mezzo tra la Chiesa
di Santo Spirito e questa zona. Qui
c'era una cantina che, nel tempo, e
stata trasformata in un palombaro il
cui ingresso oggi si trova in questa
posizione.

LL Quindi, gia originariamente, era
pavimentato e si scendeva...

EV Non originariamente, ma questo
rappresenta un periodo storico suc-
cessivo. In origine era diverso, e
lo puoi capire da qui. Guarda, da
questo dettaglio si comprende bene:
per esempio, mentre questi elementi
sono stati riportati alla luce, que-
sto qui non & stato scavato. E vicino
alla torre, nel vicinato delle con-
cerie, che e il piu antico di tutti.
In quell'epoca era ancora aperta cam-
pagna, e qui si trovava questo vi-
cinato, che puoi vedere tratteggiato
nella ricostruzione. Vedi com'era la
conformazione del terreno. Io raccon-

FOR GOTT EN

to la storia incrociando tutti i do-
cumenti disponibili per dimostrarlo.

S P .\‘\ N :
Ad esempio, questa qui era la Porta
della Bruna, gia esistente nel 1501,
quindi non parliamo di epoche recen-
ti. Qui c'era una scultura, posizio-
nata in questo punto. Poi, nel 1820,
decisero di chiudere e interrare tut-
to e nel 1700, venne costruito il Con-
vento, e nei primi anni del '900 fu
collocata la statua della Madonna. Un
altro esempio di racconto storico lo
vedi sotto la Chiesa di San Domenico,
dove esiste un altro vicinato, che
oggi ha una destinazione d'uso diver-
sa. Nota, per esempio, queste modifi-
che al Convento dell'Annunziata, che
sembra quasi galleggiare sull'acqua.
Ma non e solo questo convento: anche
quello vicino a Santa Lucia si trova
in una situazione simile. Queste era-
no antiche pozzanghere, e una di esse
veniva addirittura chiamata 'il lago
della citta'. Si trovava nella zona
di Sant'Eligio e apparteneva al clero
di San Francesco. Questa pozzanghe-
ra, essendo un vero e proprio bacino
d'acqua stagnante, non era pulita,

LUOGOGESTO

Enzo ha questa capacita di disegnare la citta, facendo riaffiorare

Disegno in vista prospettica della Piazza.
le sue parti sepolte, li dove le ha rilevate o ipotizzate.

anzi, tendeva a diventare putrida.
L'acqua che la alimentava proveniva
da diverse direzioni: da via Lanera,
dal Castello, da via Macamarda. L'ac-
qua confluiva in queste depressioni
naturali, creando grandi pozzanghere.
Chiunque volesse costruire in queste
aree aveva Ll'obbligo di bonificarle,
ossia eliminarle. A Sant'Eligio sono
riusciti a farlo, mentre a Santa Lu-
cia no: l'acqua si é riformata e tut-
tora il Convento sembra galleggiare.
Ora ti faccio vedere i vari Llivelli
delle cantine: ce ne sono alcune co-
struite su due livelli. Queste sono
le sezioni della piazza che permetto-
no di comprendere meglio i due livel-
1i di questa zona.

Oveeai... iccki & sorpecse i lavors i recupero

Sotto la piazza anche una ton

Articolo di giornale.
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Guarda questa tavola generale: penso
che sia gia stata inclusa nel libro,
ma dovrebbe essere stata scanneriz-
zata. Questo e l'originale, un Llu-
cido generale, grande, che ho dise-
gnato la prima volta anni fa e poi
1'ho colorato e migliorato. Qui sono
riportate le ricostruzioni storiche.
Se vuoi raccontare la storia di que-
sta zona, devi osservare quanti spazi
erano cantine e quanti erano grot-
te. Per esempio, perché le cantine
sono orijentate in una certa direzio-
ne, mentre altre hanno un orienta-
mento diverso? Perché, all'epoca, chi
possedeva un locale anteriore dove-
va realizzare le cantine adattando-
si agli spazi gia esistenti. Cosi si
sviluppava un sistema di costruzione
a dncastro. Guarda qui: due palom-
bari hanno organizzato lo spazio in
questo modo. Il proprietario di que-
sti due locali aveva bisogno di co-
struire delle cantine e, per farlo,
si e dnfilato tra le strutture pre-
esistenti, sfruttando gli spazi di-
sponibili. Vedi queste cisterne che
stanno tutte 1in fila? Sono in questa
posizione perché qui davanti passava
il muro di cinta della citta. Siccome
il tema e molto vasto, il mio consi-
glio & di scegliere una zona specifica
su cui concentrarti. Quando scegli la
zona, analizzala palazzo per palazzo,
comparto per comparto, proprio come
ho fatto io. Altrimenti, non ne esci
fuori: tu parti dalla tavola genera-
le, quella che mostra il confronto
tra jeri e oggi. Poi, man mano, vai a
raccontare la piazza nel suo insieme,
quindi gli episodi storici.

LL E poi posso far capire a livello di
citta la sua conformazione, solo 1in
generale, come inquadramento.

EV Certamente, gia cosi diventera
molto ‘mpegnativo. Perd io non so
quanto tempo hai a disposizione.

LL Non ho un limite di tempo preci-
so. Dato che dopo la laurea vorrei
proseguire con un dottorato. Per que-
sto motivo voglio prima comprendere
a fondo le fonti a mia disposizione
e, ovviamente, aggiungere un contri-
buto personale. Non posso Llimitarmi
a riprendere semplicemente cose gia
fatte.

EV E questo & il consiglio che ti sta-
vo dando io: non solo devi aggiungere
qualcosa di tuo, ma tutto questo la-

. hypertext modes

voro devi farlo tuo sapendo che 1'in-
terpretazione e quella ma lo stile
dovra essere comunque tuo. Io, comun-
que, il materiale originale e qualche
foto inedita te 1i fornisco, come per
esempio queste tavole.

LL Secondo te, se prendiamo come rii-
ferimento da Palazzo Lanfranchi a via
XX Settembre?

EV Eh quel materiale non posso darte-
lo perché non e ancora edito, non per
me ma per l'editore, questo e previ-
sto che venga pubblicato come alle-
gato ai volumi 1in uscita, 1inoltre,
altri me lo hanno chiesto e io ho
rifiutato, quindi, farei arrabbiare
alcune persone.

LL Ma questi rilievi dei sotterranei
ce li avete solo tu e la tua collega?
EV Si, l'ho fatto io. E, poi, la mia
collega si e' aggiunta tantissimi
anni dopo.

r

o o i PR ¥
LL E come lavoro, a parte le pubbli-
cazioni che state facendo uscire, non
c'e nient'altro, vero?
EV Non c'e nient'altro, e' tutto nel
mio archivio, tutto quello che sono
riuscito a salvare dall'allagamento,
prima di trasferirlo qua a casa. Non
avendo piu spazio in casa, altro ma-
teriale ce 1l'ha questa mia collega a
casa sua, pero diciamo che il 90% di
quello che puo interessarti e qui.
LL E tutti questi materiali, come 1i
ereditati nel tempo?

m

Una «grande bellezzas sepolta :
1 rangz

1 I

1 LT A e L

Articolo di giornale.
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"EV Io ho anche moltissime foto perché

Foto di famigiia.

la stessa passione l'aveva mio padre,
per cui io ho ereditato il materiale
da lui e da mio zio e poi l'ho arric-
chito con il mio materiale.
Sono andato oltre nelle ricerche
quando a nessuno gliene fregava nien-
te. Quando ero ragazzo, mentre gli
altri andavano a giocare a pallone 7o
andavo nelle grotte a rilevare, fino a
raggruppare circa 10000 foto.
LL Insomma, dopo di te non c'e stato
nessuno che si & occupato di questo
studio?
EV Dopo di me ne sono nati tanti,
pero che abbiano fatto gli -dpogei,
ReSSURCmmOmmeglio, che abbiano fat-
c iNgolarmente ce ne sono,
0 messa insieme in un
no. L'unico tentativo
fatto io adesso e pen-
% in porto. Io lo stavo
volevo stimolare tutti
are un rilievo detta-
terranei della citta,
tto avveniristico che
di soldi.

foggiale, una cantina e un

Foto di Enzo mentre rileva un
chiesa rupestre.

LUOGOGESTO

LL OK. Quindi diciamo che ci sono per-
sone interessate a rilevare singolar-
mente questi spazi ma non c'e nessuno
che abbia interesse a rilevare tutto?
EV Si, perché e un'impresa notevole,
che costa tantissimo. Poi considera
che jo per fare questo ci ho impiegato
tutta la vita.

LL Non c'e nessuno che ti ha chiesto
i rilievi?

EV Certo, anche disposte a pagare,
per quel plastico la mi hanno offerto
50.000 euro. Ma do non l'ho dato.
Non ho dato niente a nessuno di que-
ste cose qua, ovviamente parlo limi-
tatamente agli ipogei, perché il re-
sto del materiale fotografico, circa 1
il 40% 1'ho dato alla citta. Quando
ero ragazzo e facevo queste cose qua
per la prima volta, c'era uno studio-
so che mi disse che non era gijusto
che tutto quel materiale che io avevo
stesse chiuso dentro ai miei tiretti
e che la citta non ne potesse godere.
E allora io da ragazzo, quando ave-
vo 13-14 anni, incominciai a dare 1in
giro le foto in modo che i materani
le potessero vedere. E' successo che
il 50% delle mie fotografie sono di-
ventate di diversi archivi. Pertanto,
ci sono finfinita di foto che non sto
dando.
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con condizioni poco agevoli e spiacvevoli, tra resti umani e
le sue scoperte.

Sempre mosso da una grande passione, Enzo ha fatto i conti

Foto di Enzo che scava trairest
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LL Nessuno e finteressato veramente,
diciamo, a studiare questi spazi, a
riqualificarli o a farne qualcosa?

EV Si, sono ‘interessati perché que-
sto processo di cambiamento sta avve-
nendo: prima i materani non avevano
capito il valore, allora sono venu-
ti, ad esempio, i pugliesi, che han-
no comprato delle zone. I materani,
diversi anni dopo, hanno realizzato
cosa stava accadendo... Vedi tutta la

zona di via San Biagio. Solo adesso
troviamo i primi dinterventi fatti da
materani, pero fino ad ora non avevano
tutto questo interesse.

LL Assurdo...

7

EV Adesso ti voglio far vedere foto
inedite del 1903: vedi il Convento di
San Rocco, qua c'e l'universita ades-
so, e questo e com'era prima e ci sono
molte foto inedite che io non sto dan-
do. E poi ne ho alcune fatte con l'e-
licottero nel 1980: ho fatto un volo
con l'elicottero e ho tutto il mate-
riale. Ne ho tantissime. Per esempio,
qua, stiamo vicino al mulino Alvino,
quel rudere che stava alla discesa di
San Vito. Questa era una grandissima
cava che purtroppo e stata riempita,
€ una bomba atomica. Adesso questa
era cosi, e stata riempita di spaz-
zatura, di materiale organico. Molto
materiale di questo qua ce l'ho solo
io e conto di darlo quando sara piu o
meno possibile.

LL A parte piazza Vittorio Veneto,
che e la parte su cui molti hanno la-
vorato, un'altra parte 7interessante,
dove c'e meno ricerca, meno tesi fat-
te, sempre sulla parte sepolta, c'e?
EV Per esempio, su piazza San Giovan-
ni ho parecchio materiale, ma dovre-
sti lavorare tantissimo. Nessuno ha
fatto mai niente 1i' ed e abbastanza
ricco: ci sono i foggiali, ci sono
le cavita, ci sono le tombe. Io ti
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avevo suggerito quello perche e piu
facile. Qua dovrai lavorare un po' di
piu. Questa e una piazza interessante
perché tu puoi farti il tuo progetto
e di materiale ce n'e , sia materiale
fotografico, piu tutte le ricostruzio-
ni...c'e tantissimo su tutta la piaz-
za, sia di storico che recente.

LL Per lavorarci in sezione, mi sem-
brava interessante o questa zona qui,
o anche la zona di via Ridola, pero
ovviamente dopo la pubblicazione.

EV E' facile tirare fuori qualche se-
zione qui perché & molto piu sempli-
ce. Per questa qui devi lavorarci un
mese mentre per quella devi lavorarci
sei mesi: devi fare una scelta, 7o
non escluderei l'altro e non darei la
priorita a questo. Una volta che hai
deciso, decidiamo anche il limite del
racconto che vuoi fare.

LL Quando ho scelto la zona ci rive-
diamo, anche per il materiale.
EV Certo.

Enzo custodisce manteriale davvero eterogeneo nel suo
archivio, non solo sulla citta sepolto, non solo disegni e rilievi,

ma anche molte fotografie, che testimoniano fatti della citta.

Foto prima e dopo ex cava di tufo.
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Foto della realizzazione di un modellino.

(TALKING) - Enzo Viti
Matera, 25 luglio 2024
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Enzo Viti mentre costruisce le curve di livello della

citta di Matera in carone ondulato per un modellino

commissionato per una mostra.

* Enzo Viti condivide dettagli sui
suoi lavori e materiali archiviati.
Parla dei numerosi rilievi, disegni e
documenti riguardanti piazza Vittorio
Veneto, i palombari, e Tle scoperte
storiche. Viti discute, poi, dei suoi
progetti futuri, delle difficolta’ po-
litiche riguardo al sotterraneo di
Matera e della pubblicazione di lavo-
ri inediti.
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ENZO VITI C'e una cosa importante che
ti devo comunque dire: su ogni cosa,
ogni disegno, il mio nome va messo
sotto, & un accordo che ho io, un im-
pegno con il mio editore. Quindi, 1l
mio editore mi obbliga a fare questo
su ogni tavola, su ogni cosa: se &
preso dal volume, va aggiunto "Mwate-
ra sotterranea", se te lo consegno io
personalmente, dnvece, devi scriver
di Enzo Viti. Le foto possono essere o
"raccolta di Enzo Viti", se sono d'e-
poca, o "foto di Enzo Viti", se sono
scattate da me. Questo e il concetto,
con tutto dovrai fare cosi.

LAURA LAROCCA Certo, stai tranquillo.
Infatti, pensavo di aggiungere pro-
prio una parte di archivio, anche per
giustificare che la maggior parte dei
materiali sono tuoi: foto, rilievi,
disegni quindi potrei proprio fornire
un racconto del tuo archivio perso-
nale.

EV Io l'archivio 1l'ho gia sintetiz-
zato in queste due pagine perché la
piazza, rispetto ad altri argomenti e
molto ricca, perché quando parlerai
della piazza parlerai dei palombari
che sono sotterranei, e parlando di
palombari dnevitabilmente devi par-
lare della Fontana Ferdinandea che e
collegata. Infatti 7o ho messo qua
tutto quello che ho nel mio archi-
vio, quando ti servira una qualsiasi
cosa, 1o ho tutte queste cartelle:
cantina-rifugio sotto la prefettura,
cartella largo plebiscito, cantina
diciannovesima buca, dove sta il pa-
lombaro, rilievi di piazza Vittorio
Veneto, rifugi di guerra, cartella
facciate di San Domenico, Prefettura,
cartella rilievo di piazza Vittorio
Veneto, ipogei di piazza Vittorio Ve-
neto, documenti palombaro, per que-
sti pero devo fare attenzione per-
ché sono quelli storici; poi, invece,
in quest'altra sottocartella: Cinema
Duni, teatro Impero, via de Blasis,
che é importante per la via delle ac-
que (lo capirai ora che farai il la-
voro), via Roma, via XX Settembre e
foto aeree di Matera. In piu ho i pla-
stici di progetti di piazza Vittorio
Veneto, anche le foto, pero possiamo
anche andare sul posto a riprendere.
Queste sino ad ora sono quelle che ho
al computer, quelle che ho di carta-
ceo sono sulla Fontana Ferdinandea,
il palombaro, piazza Vittorio Vene-
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to, ma ho anche altre due cartelle ol-
tre a questa; poi la cartella famosa
dell'Ingegner Rosi, e poi i foto-pla-
stici. Quindi, questo qua e' tutto
materiale su piazza Vittorio Veneto.
LL Ok, solo su piazza Vittorio Ve-
neto?

EV Io adesso faccio le fotocopie,
tieni tu tutto quello che ti occorre.

Poiché queste tavole ce le ho da pa-
recchio tempo , forse qualche tavola
manca, pero il 90% sta qui, c'e il
progetto fatto da Antonio Acito e an-
che i miei rilievi.

Queste qua sono tutte le tavole,
adesso ti faccio vedere una tavola
di progetto. Vedi, se prendi in esame
il vicinato, ci sono tutti i dise-
gni dettagliati con sezioni, piante e
particolari. Comunque solo guardando-
le attentamente e ragionandoci sopra
potrai capirle. Vedi questo esecu-
tivo di ricostruzione storica della
piazza, vedi come era il fondaco, la
ricostruzione storica della piazza,
che quindi ti pud interessare, c'e il
progetto cosi' capisci com'era stato
realizzato, la torre e l'affaccio.

TK
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Inoltre, questo e il piano del co-
lore che fu fatto sempre all'epoca
per le facciate della piazza, se ti
pud servire, e poi ci sono i tipi di
interventi che si sono fatti nei sas-
si di Matera, nelle grotte, e qui ¢
come vanno ricostruite sia queste che
le pavimentazioni, le chiancarelle,
comprese le sezioni, qui ci sono tut-
ti quanti i tipi, compreso come sono
i tombini. Questo materiale ti serve
per la completezza dello studio. ,
el e s

.

Ci sono anche i vari articoli di gior-
nale, fatti quando scoprimmo la torre
ed io e un operario ci calammo da que-
sto buco per andare a vedere com'e-
ra la torre all'interno, qui racconta
quello che e avvenuto il giorno del-
la scoperta della torre. Questa qui
non sarebbe altro che quella origi-
nale che jo feci all'epoca, fa sem-
pre parte del rilievo storico, vedi
1980, perché poi quelle che tu vedi
successivamente sono quelle che do
ho aggiornato, queste qui sono tutte
quante aggiornate ad oggi, e poi c'e
il racconto di ognuna. Questa e parte
del lavoro dell' dngegner Rosi, sono
tutti documenti del 1800, c'e luna
cartella apposta. Questo & il Museo
della citta, quello che ti ho fatto
gia vedere, ce 1'ho anche in cartella
digitale.

Ora come dobbijamo fare? Io devo po-
termi fidare di te. Che facciamo? Lo
analizzi un po' per volta e poi me lo
riporti? Cosi', poi, ti do il resto
e fai un po' alla volta? Come vuoi

. hypertext modes

comportarti tu? Ti do tutto e devo fi-
darmi. Tu poi, man mano che hai finito,
mi ridai il materiale?

LL Si, praticamente, quello che Ao
volevo fare adesso &, diciamo, non
arrivare gia allo zoom del progetto,
ma, quello che mi e' stato richiesto
e di portare delle ricostruzioni e
della documentazione su cui poi posso
cominciare a ricostruire l'archivio.
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Devo conoscere l'archivio di Enzo
Viti: alcuni esempi 1i fotografo,
pero ho bisogno di studiare l'archi-
vio per macro categorie: tipo rivi-
ste, epoche, documentazioni, rilievi,
e capire come tu, man mano, nel tempo,
hai costruito la tua collezione.

Ilustrato dai tecnici Acito, Padula ¢ Rota
Un nuovo progetto
per piazza V. Veneto

Stravolta la prima ipotesi
Vi . D

o Venewy B 6 nuave un g

allora era a conoscenza del livello ipogeo della citta. La scoperta

Matera, che ha fatto tanto parlare, poiché nessuno prima d
del palombaro ha fatto riaffiorare questa duplice natura.

S parla del progetto della Puazza Vittorio Veneto della citta d
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EV Io devo partire e manchero per
un po'. Dobbiamo organizzare bene le
cose, perché io rientro a fine agosto
e riparto a settembre, tornando nella
seconda meta del mese. Poi rimarro
fisso a Matera.

LL Magari, quando ritorni, dato che
serve la tua presenza, potrei occu-
parmi della parte dell'archivio, e ci
vediamo per scattare delle foto, fare
delle interviste, ecc...

Mentre, la parte che potrei fare ora,
a distanza, e prendermi delle pla-
nimetrie e iniziare a studiarle per
creare il 3D, cosi' da lavorare sulla
ricostruzione.

EV Io ti ho raccontato. Tutto il resto
lo puoi vedere tu.

Le altre cose che ho messo da parte
sono quelle relative a piazza Vitto-
rio Veneto. Poi ci sono i video del-
la scoperta, quando i subacquei sono
entrati e hanno iniziato a esplorare
la piazza. Le fdnterviste raccontano
tutto cio' che e' stato scoperto, con
me, il sindaco Lorenzo Rota, e gli al-
tri architetti coinvolti nel progetto
e qui c'e' il racconto di quello che
avveniva e di tutti gli architetti
coinvolti. Un'altra cosa importante
che volevo mostrarti riguarda le ta-
vole che ho rifatto in maniera detta-
gliata per la Soprintendenza: ho pre-
so in esame tutti i pezzi, per capire
cio che c'era, compreso l'umidita e
lo stato dei danni e dei valori e,
negli anni, di ogni singolo elemen
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to, documentandolo in dettaglio. L'ho
fatto insieme ad un gruppo di giovani
architetti: c'era chi faceva i rilie-
vi, c'era la colorista, io mi sono
occupato dei disegni. Ci sono foto di
ogni singolo pezzo e le analisi sullo
stato, comprese le infiltrazioni d'ac-
qua in alcuni punti. Poi ci sono gli
scavi, come quelli che abbiamo fatto
nel Cimitero delle ossa. Abbiamo tro-
vato delle ossa, e ci sono video che
documentano tutto, anche i rilievi
fatti dal gommone dentro il palomba-
ro. Io ho fatto da Caronte e portavo
la gente da una parte all'altra per
due mesi circa. Da sopra questa barca
ho fatto il rilievo con la rollina
e con l'aiuto di questo operaio di
Altamura.

Qui, quindi, trovi i rilievi non solo
del palombaro, ma di tutto quello che
sta sotto la piazza. Pero ricordati
di fare attenzione a questo materia-
le perché non deve essere riprodotto.
Abbiamo trovato anche delle strutture
antiche, come la diga di San Domeni-
co, che ora e' stata ricoperta. Ho
tre video che trattano di tutto: la
rimozione degli strati di terra e la
ripavimentazione della piazza. Questo
materiale ce 1'ho solo io ed ho diffi-
colta' a darlo, capisci?

LL Si, assolutamente, lo capisco.

EV Questo € un video sotto la Fontana
Ferdinandea, su come veniva alimen-
tata.

Foto di Enzo sul gommone.
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Queste sono tutte le pietre che ab-
biamo ritrovato della facciata della
Chiesa.

LL To quello che sto facendo tramite i
tuoi libri e di metter la carta luci-
da, ridisegnarli e cercare di mettere
insieme tutti i pezzi, perché essendo
trattati in diversi volumi ho bisogni
di ricostruire tutto per avere una
visione d'insieme.

EV Questo e giusto, io ti sto dicendo
quello di cui dispongo: poiché dovro
mancare. Devi dirmi come vuoi compor-
tarti, adesso cosa ti serve. Io ti ho
fatto vedere: video, cartelle , di-
segni e l'elenco delle foto che pos-
siedo e che potrebbero esserti utili.
LL Quello che do farei adesso, 1n
questo mese, e lavorare sulla parte
digitale, trasferire e ridisegnare i
rilievi, e costruire i 3D, quindi,
mi servirebbero delle viste in pianta
che posso ajutarmi nella ricostruzio-
ne d'insieme.

EV Tu mi devi fare un giuramento, 1o
ti do la cartella gialla cosi com'e',
perché poi non so cosa ti ho dato e
cosa non ti ho dato. Tu te l'analiz-
zi, ti prendi quello che ti serve e
poi me la restituisci. Ti prendi 1l
cartaceo che io ho gia messo una par-
te, te lo studi, te lo analizzi e me
lo ridai. Io mi fido di te. Poi, dopo,
ci rivediamo e vediamo per i video e
altre cose.

LL Mi servirebbe, oltre la cartella,
la vista d'insieme che mi mostravi
prima.

EV Ok, allora vediamo tra cartogra-
fla e disegni, se c'é qualcosa qua,
oppure andro a vedere sulle scansio-
ni, perché di averla scansionata l'ho
scansionata. Eccole qua.

LL Questo e tutto cio che tu hai ri-
levato nel tempo?

EV Questo e tutto il percorso, va dal
Palazzo Lanfranchi fino a via Santa
Cesarea. Vedi: questo é& vico Case-
nuove, la Chiesa del Purgatorio, poi
arrivi a piazza Vittorio Veneto, la
torre. ..

LL Perfetto, questa, praticamente, la
rielaborerei facendo il 3D.

EV Questa é gia piu aggiornata. Natu-
ralmente io l'aggiorno quotidianamen-
te. Quindi in tutto questo periodo
ti studi tutta la cartella, ti studi
quelle carte, quello che ti serve e
quello che non ti serve.

. hypertext modes

LL Ok, poi, quando ci rivediamo, ti
sapro dire cos'altro mi servira.

EV Quando ci rivediamo, quello che
hai gia terminato di esaminare me lo
dai. Io non so che velocita hai tu, ma
quello e' parecchio materiale.

LL Questi disegni sono tuoi o di Aci-
to?

EV No, sono miei, il progetto e di
altri, ma i rilievi sono tutti i miei.
LL Ok, quindi tu hai fatto i rilievi
per Acito, che ha fatto, dinvece, il
progetto?

EV No, io lavoravo insieme ad Acito,
ero parte integrante. Successivamen-
te vedremo l'archivio fotografico. Poi
ci sono gli studi che ho fatto sulle
varie piazze. Io ho tutte le tavole
storiche. Tieni presente che la mia
collaboratrice ha altro materiale,
pero il 90% ce 1'ho io. C'e' 1'editore
che non vuole che jo dia le cose, la
mia collaboratrice non vuole nemmeno
e neppure mia moglie. Io dinvece ho
dato sempre a tutti gli studenti. Ri-
cordati, poi, anche i due volumi che
ti ho dato la scorsa volta.

LL Si, le tesi. Assolutamente.

EV Per quello che mi hai raccontato
il passaggio obbligatorio & guardare
quelle tavole. E non fare che te le
vedi tutte una volta: prendi il bloc-
co, analizza, guarda attentamente,
altrimenti non c¢i capirai niente.
Perche' 1'argomento che stai trattan-
do e' talmente vasto, a differenza
di altri che hanno preso una piccola
parte tu parti in larga scala per poi
approfondire tutto.

LL Si, da Matera sotterranea. Poi,
quando escono gli altri due volumi,
dimmelo che 19 compro. Cosi completo
la mia collana.

EV Ci sto lavorando adesso. Sono
pronti gia altri quattro volumi.

LL E usciranno a breve?

EV Allora, devono uscire per forza a
breve per due motivi: uno deve uscire
adesso, ho gia lo sponsor, e ho la
scadenza, senno i soldi 11 perdo. Per
cui entro Natale devono uscire due
volumi. "Cave a Pozzo" e "Strada al
seminario".

LL Che sarebbe Palazzo Lanfranchi?
EV Palazzo Lanfranchi, il Purgatorio
e tutta via Ridola.

LL E, invece, cosa avete fatto con
Renzo Piano? Prima che me ne vado vo-
glio solo ve

FOR GOTT EN

Grandi amici, hanno lavorato alla riscoperta del palombaro e
del sistema di pozzi e cisterne sotto la piazza, progetto che

ha reso fruibile lo strato sotterraneo aprendo grandi finestre

Foto di Enzo Viti e Tonio Acito (architetto).
sulla superficie del piano.

dere quello perché mi sono fdncurio-
sita.

EV Si, adesso te lo faccio vedere.
Devo vedere dove ce 1'ho. E un peccato
che allora lavoravo cosi' tanto e non
avevo il tempo di fare fotografie.

LL Ma per cosa hai fatto il progetto?
Per la piazza?

EV No, no, un comparto dei Sassi.
Dove c'e il Sextantio adesso, tutta
quella zona 1i'. Lui prevedeva de-
gli ascensori che poi sono stati re-
alizzati. Ti faccio vedere dove sono
state realizzate e ti voglio far ve-
dere questi plastici qua. Perché ci
abbiamo lavorato per due o tre mesi
circa. Perd 1io avevo la parte piu
dura perché ero con tutto il gruppo
di ragazzi sempre a rilevare. Allora,
1'ho trovato, e un po' dngiallito e
c é pure la firma sua. Io sto facendo
quattro pubblicazioni contemporanea-
mente. E mi sto divertendo perché in
questo periodo mi viene tutto facile.
Adesso ho scoperto un antico villag-
gio protostorico. Sto facendo la ri-
costruzione delle capanne. Ed e tutto
inedito, nessuno sa, la citta non sa
nulla di questo. Ora ti faccio vede-
re qualche pagina, e ora che usciro
con questo volume, faro il botto. E
non sto portando nessuno li', stiamo
tenendo tutto nascosto. Perché altri-
menti, sai gli avvoltoi...C'eé il vil-
laggio piu grande che esisteva, tutto
di capanne. E poi sto facendo gia gli
schizzi per il libro. E sono schizzi
veloci dove ho trovato le capanne. Ho
trovato una, due, tre, quattro, cin-
que, sei, sette capanne e dei palmen-
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ti. Sto facendo i rilievi e i disegni
e mi sto servendo anche del drone.
LL Ma da quando sono uscite le pubbli-
cazioni, qualcuno si e' interessato?
EV Si, si, vanno a ruba, mi arrivano
richieste da tutte le parti.

. LA

.

LL Ma, secondo te, perché, ora che
stai portando a conoscenza tutti que-
sti posti, Matera non fa proprio un
piano per il sotterraneo oppure chia-
ma delle squadre a rilevare tutto il
resto della citta sepolta che tu non
sei riuscito a fare?

EV Dipende dalla politica, quella che
sta oggi, e molto scadente. Il livel-
lo di politica attuale in materia, &
proprio la piu scadente che ci sia,
fanno piu danni che cose positive. Lo
vedi da come sta andando avanti il
parco in pieno centro ed altre opere.
Se ci fosse ancora il vecchio sinda-
co Raffaello De Ruggeri...lui stava
iniziando a fare questa cosa qua. Di-
pende dai sindaci, dipende dalle vo-
lonta'. Tu pensa che gli dipogei di
piazza Vittorio Veneto, sono passati
trent'anni da quando abbiamo finito e
sono ancora chiusi.

LL Infatti.

EV Sai quante famiglie possono cam-
pare se tu apri quella zona la. Sono
le cose assurde della politica. Che e
una cosa pessima a Matera...

LL Se faccio una tesi al Politecnico
di To rino, citando completamente i
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tuoi libri, i tuoi lavori, il tuo ar-
chivio, ecc..., c'e' la possibilita’
che qualcuno si ‘interessi a questo,
che si dnnamori di questa cosa e che
voglia investirci su.

EV Mi sta accarezzando molto anche
1'Universita' di Matera.

LL C'e' qualcuno che si sta occupando
dei sotterranei?

EV No, qualcuno che ha cercato di far-
lo ma non e' stato in grado. Qualcun
altro, invece, & venuto da me e sta-
va cercando di farlo fdnsieme, pero
io mi sono stancato. Ho pensato di
fare queste ultime pubblicazioni che
mi sono rimaste da editare, e poi mi
voglio rilassare un po'. Io ho esage-
rato nella mia vita. Adesso sto gia'
curando 5 pubblicazioni, che e' una
cosa notevole. Piu una sulle chiese
rupestri, perché nell'anno del Giubi-
leo io ho lavorato su una quindicina
di chiese rupestri in maniera molto
dettagliata, molto capillare. Ci sono
delle cose inedite che o devo rac-
contare alla citta'. Non e' che me le
posso tenere nei cassetti un po' come
sto facendo con questo volume.

LL Quindi diciamo che, poi, quando
finisci questo, darai questo lavoro in
eredita' alla tua collaboratrice?

EV Ho dato alla mia collaboratrice
tutto il mio lavoro cartaceo, perché,
se c'é qualcosa, nel frattempo, che
io non faccio a tempo a fare, lo fara
lei. Pero il mio obiettivo e termina-
re con le chiese rupestri, cioce fare
questi quattro volumi, arrivare a 15
e poi fermarmi. E sono a buon punto.
Ti faccio vedere un inedito, sei la
prima che lo sta vedendo, mi racco-
mando non raccontare niente in giro.
Questo e il disegno di copertina.

LL Quindi non sara come gli altri gia
pubblicati?

EV No, cambio, perché questo lo pub-
blico da solo, senza Teresa. Sto pre-
parando il testo della presentazione.
Durante i lavori c'é stata questa ci-
cogna nera che ci segue e un giorno
ha fatto cadere una piuma nera, ce
1'ho qua. Sembrava quasi che volesse
mandare un messaggio, e ci ha accom-
pagnato durante tutta la durata dei
lavori. Allora io parto dal territo-
rio e faccio un' analisi: dove pas-
sava una ferrovia, oggi non c'e piu,
poi chiamata la Selva, perché c'era
un antico ponte che & crollato nel
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1820 e io sono riuscito a trovare il
punto esatto con tutte le tracce del
crollo. Nel 1820, per via di un'al-
luvione, il ponte é stato divelto e
oggi non esiste piu questa fonte qua
e jo faccio la ricostruzione, quindi
gia questa e una cosa inedita. Poi,
questo e il percorso per andare alla
chiesa di Cristo alla Selva, questa
e una stele votiva che serve come
orientamento. Io racconto come fatto
il percorso, cosa trovo nel percor-
so attraverso delle buche, come erano
ricostruite. Qui c'era un masso che
era stato scavato, un masso di ripo-
so, dunque il percorso per far ripo-
sare i pellegrini. Questo e un antico
palmento di cui ho trovato una foto,
poi un'alluvione 1l'ha distrutto. Noi
1'abbiamo tirato fuori e cosi io ho
fatto ricostruzione storica. Queste,
invece, erano le strisce dei peniten-
ti, questa e quella piu antica, men-
tre questa e quella piu moderna della
stessa chiesa. Queste sono le grotte
sepolcrali e le grotte a picco ser-
vivano, invece, come abitazioni. Qui
sopra ho trovato l'antico villaggio
che nessuno ha mai scoperto perche
coperto dalla vegetazione e da uno
strato di 1 m di terreno che nessuno
ha mai tolto. Qua vedi la casa del pa-
store del 1817. Dietro ho trovato il
villaggio storico. Questi sono sem-
pre i villaggi antichi, pero questi
sono quelli scavati nella roccia, su
questo masso qua ci sono due tombe, i
corpi di un adulto e un neonato stanno
ancora li dentro.

LL Ancora?

EV Questo e sempre il percorso di
un'altra grotta per sepoltura e que-
ste sono le tombe che abbiamo scoper-
to adesso che sono segrete al momento
e ne abbiamo trovate 11 al momento,
tra cui ho trovato il corpo di un uomo
di 2,20 m., una tomba enorme. E questo
corpo e la cosa piu antica che abbiamo
trovato. Questo e lo jazzo di cui ho
fatto la ricostruzione togliendo tut-
te le superfetazioni, 1'ho ripulito.
Qui ci sono due masserie che sono
del 1700, 1800. E poi ci sono le an-
tiche cisterne a casetta, ce ne sono
diverse sparse del territorio. Questo
Lo sto ancora terminando. Deve uscire
Cave a pozzo, prima, che conserva an-
cora la vecchia copertina.

LL Perché & sempre in collaborazione
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con Teresa?

EV Si, sempre con Teresa. In questo
faccio vedere la cava Marcosano e la
Casa Cava, con tutti i ricongiun-
gimenti che c¢i sono stati. Questo
e quando sono entrato a Casa Cava,
nell'8l e qua c'e tutto il racconto
con le piante, le sezioni trasversa-
1i e longitudinali, il locale sopra
dove si accedeva... Hanno tolto que-
sto muro e 1l'hanno collegato con una
casa, per questo si chiama Casa Cava.
Questa €& la ricostruzione di come av-
veniva l'estrazione del tufo e que-
sti sono i pochi dinterventi che sono
stati fatti. Qui c'e il buco dove mi
sono infilato io, questo era murato ed
era spesso oltre 1 m. Nei locali c'era
addirittura una carrozzeria e questo
e quello che e diventato oggi, che e
un centro convegni. Qui parte, inve-
ce, l'altra cava, dove, pero, han-
no interrotto i lavori perché hanno
trovato il tufo duro per cui si sono
fermati perché non riuscivano piu a
scavare. Pero la volonta era di far-
la ddentica a quella. Adesso stanno
ristrutturando questo posto ed e ma-
gnifico. Il proprietario Mi ha mandato
le immagini.

LL Che faranno in questa?

EV Un locale, pero hanno salvato tut-
to, non hanno distrutto niente, la-
sciando quello che c'e, come la te-
sta apotropaica col torchio; vedi che
spettacolo! E poi, nel volume, parto
con le neviere che sono sempre cave
a pozzo, illustrando tutte quelle che
ho trovato nella citta. Ce ne sono
tantissime nella citta, solo che la
citta non le sa queste cose. Vedi que-
sta e altissima, qui dentro ci en-
tra un palazzo di 16/17 piani, ed e
enorme, e si trova sotto la Masseria
Radogna. Poi, alla Stradella ci sta
quest'altra. Questo qua sono indeci-
so se lo faccio con Teresa o meno.
Perché se lei non si rende disponibi-
le, sto facendo gia una versione di-
versa, senza questa copertina e con
1'impaginazione diversa. Questi sono
i prossimi che escono e poi ne esce
uno sulla strada al Seminario, che ti
faccio vedere la prossima volta.

LL Perfetto, io adesso mi occupo di
studiare questo e iniziare le rico-
struzioni. E preparo gia il materiale
per le interviste prossime che faro.
EV Io dovrei rientrare o il 20 o il
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27, devo decidere per poi ripartire
la prima o la seconda settimana di
settembre.

LL Va bene, tanto a fine agosto tu tor-
ni anche per una settimana.

EV Si, si, sto qui alla fine agosto,
tutta la prima settimana di settem-
bre, quindi ci possiamo vedere. Mo
ti dico esattamente. Allora, la prima
settimana di settembre sto qua, poi
manco una settimana, e dal 18 settem-
bre sono, nuovamente qua.

LL Ok, perfetto. Allora mi organizzo.

TK
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+1.2.2 ACCUMULARE- SELEAONARE

@ stuctural units

"3 A proposito di Baruchello G., Sullutile e I'i-
nutile, 1946, in Giannachi, Gabriella, Archiviare
tutto. Una mappatura del quotidiano, op. cit.
"4 Scanlan J., Spazzatura. Le cose (e le idee)
che scartiamo, 2005, trad. it. di Monterisi M.,
Roma, Donizelli, 2006.

5 Koolhaas R., Junkspace, Per un ripensamen-
to radicale dello spazio urbano 2001, trad. it. di
F. De Pieri, Macerata, Quodlibet, 20086, p. 66.
"6 Ricoeur P., Archivi Documenti Traccia, in
Tempo e racconto, trad. it. di Grampa G., Mila-
no, JACA Book, 1994, vol. 3, pp. 178-191.

"7 Agamben G., Quel che resta di Auschwitz.
L'archivio e il testimone, cit., p. 136.

"8 Ricoeur P., Archivi Documenti Traccia, op.
cit., p. 191.

"9 Ferraris M., Il piacere aperto del porre in li-
sta, Il Sole 24 ore, n. 30, 2010, p. 39.
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Come ha intuito Gianfranco Baruchel-
lo, l'agire umano si fraziona continua-
mente in “equilibrati termini tra l'utile
e linutile, due sfere apportatrici della
pazzia e della pace”™. Tra cio che ri-
teniamo utile e cio che giudichiamo
superfluo ce un equilibrio instabile,
capace di generare tanto quiete quanto
smarrimento.

Tra anni Ottanta e Novanta, nelle scien-
ze umane e sociali si afferma la “mate-
rial turn”: un ritorno alla concretezza
delle cose che amplia il campo d’inda-
gine e riverbera con forza nella pratica
artistica. Accanto ai manufatti dal rico-
nosciuto valore storico-documentario,
lattenzione si sposta sugli oggetti minu-
ti del quotidiano, in apparenza destinati
al cestino piu che al museo*.

Sappiamo anche come il primario bi-
sogno di circondarsi di feticci sia dege-
nerato, in epoca moderna, in una pul-
sione all'accumulo di beni di consumo.
L'attaccamento alle cose risponde a una
crisi identitaria e sociale che lungo il
Novecento si e fatta acuta, fino a uma-
nizzare gli oggetti: protesi del sé, talora
veri e propri surrogati.

Poiché viviamo immersi nella “roba”,
cambia anche il nostro rapporto con lo
spazio. Con il junkspace di Rem Koolha-
as, nel paesaggio urbano la gerarchia
cede al piling up, e la composizione
all'addizione seriale: un regime este-
tico-ambientale in cui il more is more
diventa principio operativo'®.

Tra le correnti sotterranee che attraver-
sano questo lavoro scorre il pensiero
freudiano: quel sentimento del pertur-
bante in cui la memoria opera come
ritorno di cio che é stato respinto. Per
Freud la memoria somiglia a un blocco
magico: strati di iscrizioni, sovrascrit-
ture e abrasioni che non possono trat-
tenere integralmente l'esperienza. Cosi
T'oblio si presenta come l'altra faccia del
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ricordare, e la perdita di memoria di-
venta uno dei nostri spettri pil tenaci.

Da qui prende forma quel disagio in-
quieto, talvolta una pulsione quasi com-
pulsiva alla collezione e all'archiviazio-
ne, che Derrida ha riconosciuto come
un vero e proprio mal. L'ansia non na-
sce solo dal rischio di smarrimenti acci-
dentali, ma dalla minaccia della distru-
zione, della rimozione e della censura
deliberata di documenti e tracce, quei
punti di sutura che ci tengono connes-
si al passato e riparano le fratture della
storia'. I materiali conservati in archi-
vio sono, per chi indaga, appigli dialo-
gici con l'antefatto e garanti nella rico-
struzione del racconto. Ma sappiamo
che ogni documento é frutto di una se-
lezione compiuta in un certo tempo per
una certa utilita: € spesso un testimone
inconsapevole'V’.

Conta, tuttavia, distinguere documento
e traccia. Il primo e prova materiale,
evidenza di fatti; la seconda, pur atte-
stando un mondo trascorso, € un segno
in atto, un effetto vivo. In questa vitalita
la traccia diventa uno degli strumen-
ti pitl enigmatici con cui la narrazione
storica illumina e rimodella il tempo,
edificando un terreno comune tra pas-
sato e presente, tra cio che € empirico e
cio che e essenziale'®. Anche Maurizio
Ferraris ha interrogato la necessita di
lasciare impronte in un presente in cui
la dipendenza da registrazioni e archivi
e divenuta cosi pervasiva da oltrepassa-
re la nostra stessa coscienza. Nella sua
proposta, la documentalita si configura
come lossatura ontologica degli ogget-
ti sociali, e il filosofo assume il ruolo di
classificatore'”.
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WHAT'S IN MY BAG?

Estratti da un’intervista registrata con Enzo Viti,

Matera, 26 aprile 2025.
l'artista mostra la sua borsa da lavoro, quella che porta con sé durante

i rilievi nei sotterranei, descrivendone il contenuto, gli strumenti
indispensabili e i piccoli accorgimenti pratici che gli permettono di

muoversi e documentare gli ambienti ipogei.
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00:27

* Chiedo all'artista, mentre affronta le
sue scoperte nei sotterranei, che cosa
tiene nascosto nella sua borsa.

La borsa

disto - rullina e metro -corda con peso
e corde varie - lenza - posa-ginocchio
in gomma - tuta protettiva - pedali-
ni protettivi - gessetti - calcolatrice -
piombino - lampada da testa - matite
(temperamatite e gomme varie) - oc-
chiali (?) - macchina fotografica

LL Materiali da lavoro prima!
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00:31

00:39

00:56

EV Allora ti tiro fuori un po' di
roba: oggi si usano i disto, molto piu
facile di una volta.
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EV Questa, invece, & una vecchia rul-
lina. Ne avevo diverse molto piu vec-
chie, ma si adoperano sempre meno.

EV Tra le cose che mi porto abitualmente, che mi servono sempre c'é, per esem-
pio, la corda, che serve o per legarti e scendere o per avere delle altezze
quando rilevo le cisterne ecc poi questo & un peso qualsiasi.

EV Per quanto riguarda le cavita,
molto piu complesse da rilevare, uso
la lenza che mi & utile a disegnare,
a farmi le sezioni.

EV Insieme a questo per non appoggia-
re il ginocchio per terra, utile a non

farmi male.

MF
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EV Quando, 1invece, vado nelle cavi- EV e con i pedalini, per proteggere EV...per quando hai bisogno di proiettare una misura dall'alto per terra per
ta sporche, tipo nei grabiglioni, en- le scarpe, altrimenti mia moglie mi disegnare il punto esatto 1in pianta.
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l'artista mostra la sua borsa da lavoro, quella che porta con sé durante
i rilievi nei sotterranei, descrivendone il contenuto, gli strumenti

indispensabili e i piccoli accorgimenti pratici che gli permettono di

muoversi e documentare gli ambienti ipogei.

MF
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Estratti da un’intervista registrata con Enzo Viti,

Matera, 26 aprile 2025.

l'artista mostra la sua borsa da lavoro, quella che porta con sé durante
i rilievi nei sotterranei, descrivendone il contenuto, gli strumenti
indispensabili e i piccoli accorgimenti pratici che gli permettono di

muoversi e documentare gli ambienti ipogei.
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EV Questa borsa 1'ho portata con me
proprio questa mattina: questi sono
gli attrezzi che servono per fare i
rilievi nelle parti piu impossibili,
nelle zone allagate, nelle zone piene
di fango, nelle fogne, nei cunicoli.
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03:10

03:43
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EV ho il pfﬁmo temperamatita, quello di riserva e quello di
riserva...perché negli ipogeni ne ho persi tanti!

riserva della

8 : d . =
EV Adesso ho avuto in regalo finalmente una macchina fotografica "tecnologica".
Devo cercare di dimparare a usarla, ma & stupenda. Mi consente di fare molto
piu di quello che ho fatto fino ad oggi.

LL Perfetto, abbiamo finito. Bellis-
simo!

MF
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E emblematica I'operazione di Daniel
Spoerri, An Anecdoted Topography of
Chance: dal caos di un tavolo della sua
camera all’hotel Carcassonne di Parigi,
dopo una festa nasce una mappa di og-
getti numerati, descritti, interconnes-
SilZO.

Ogni cosa reca con sé memorie, riman-
di, racconti incrociati. Attraverso gli og-
getti si ricostruisce una vita situata: cio
che consumiamo ci configura.

Cosi ho rappresentato la borsa di Enzo,
bagaglio di oggetti che raccontano tanto
di lui e della sua pratica

‘ material settings

20 | egrady G., in Lovink G., An Anecdoted Ar-
chive from the Cold War. Interview with George
Legrady, Mediamatic Magazine, vol. 8, nn. 2/3,
Amsterdam, Mediamatic Foundation, 1995.
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Nel caso di Enzo Viti, la pratica quo-
tidiana nello studio si nutre di gesti
essenziali, reiterati con ferrea disci-
plina, fino a farsi esperienza fisica.
La quantificazione e registrazione
del lavoro diventano affermazione
di presenza nel mondo, una dichia-
razione di metodo. Il processo non
produce scarti, € una rielaborazio-
ne continua, una Durcharbeitung,
termine di ascendenza freudiana
caro anche a Lyotard, che si traduce
in autobiografia visuale. Ne risulta
un meta-archivio: contiene opere
compiute e idee non realizzate, fun-
ge da sito d’artista e, al tempo stes-
so, da opera in sé, perché ordina,
conserva e rimette in circolo passa-
to prossimo e progettualita immi-
nente, assegnando “a ciascuna cosa
il suo posto” e rendendo intelligibi-
le I'intero percorso?.

@ stuctural units

127 Baldacci C., Morganti M., lo sono il mio ar-
chivio. L'archivio da artista come tassonomia,
manifesto, autoritratto, op. cit.
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+1.3 DISSOTTERRARE
(scavare tra i puncta)

@ stuctural units

ARCHIVIARE

28 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.

2% Donati A., Tibertelli De Pistis F., L'archivio
d’artista. Principi, regole e buone pratiche, op.
cit.

130 |hidem.

¥ Foucault M, L'archeologia del sapere, cit.

82 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.

33 Foucault M, L'archeologia del sapere, cit., p.
176.

84 |vi., pp. 211-212.

85 |vi., p. 214.

36 |vi., pp. 215-217.

187 Pearson M., Shanks M., Theatre/Archaeolo-
gy, London-New York, Routledge, 2001, p. 15.

Registrando gli effetti del-
la nostra presenza sugli
ambienti che attraversia-
mo, produciamo segni che
intrecciano trame mnesti-
che e ci collocano entro
molteplici storie possibi-
1i128.
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Un archivio privato dartista nasce
dallintreccio di micro-storie e, soprat-
tutto, dalle intenzioni del suo artefice. E
il riflesso della volonta di comporre una
memoria complessiva da consegnare
alla collettivita, l'esito di scelte consape-
voli (anche omissioni e ablazioni) e di
contingenze che, lungo una vita, hanno
consentito la sopravvivenza di alcune
tracce e la dispersione di altre. La prima
operazione, dunque, € la ricostruzione,
materiale e concettuale insieme: ricom-
porre l'insieme fisico dei documenti e,
al contempo, ridisegnarne l'architettura
di senso'®.

Ogni archivio d’artista € un palinsesto a
piu strati, che offre livelli differenziati
di lettura, integrazione e comprensio-
ne. E un corpus storico in trasformazio-
ne: il significato evolve con gli sguardi
e le generazioni, piu di un ritratto re-
stituisce la dimensione pubblica e pri-
vata dell’autore, esponendo splendori
e fragilita, ed € qui che si misura il suo
fascino'®, spiega Gabriella Giannachi.
Come ricordano riflessioni recenti sul
rapporto fra tassonomia, manifesto e
autoritratto, I'archivio e insieme ordine
e autorappresentazione.

Nel suo “L'archeologia del sapere”, Mi-
chel Foucault accosta la lettura degli
archivi alla pratica dello scavo: il pas-
sato si rende intellegibile attraverso i
suoi reperti, strati e interruzioni'®'. Gli
archivi, allora, vanno trattati come gia-
cimenti materiali: cio che vi affiora fun-
ziona da indizio, da traccia che rinvia a
un altro sistema di relazioni'®.

Per comprendere la funzione dell’ar-
chivio nell'economia digitale, e sanare
eredita concettuali ormai invecchiate,
occorre rifrequentare le strategie dell’e-
conomia scritturale. Michel de Certeau
individua due principi operativi, accu-
mulo e conformismo: interiorizza cio
che proviene dallesterno, costruendo
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nello spazio interno gli strumenti di
appropriazione dello spazio altro; com-
bina la potenza di raccogliere il passa-
to con quella di conformare T'alterita ai
propri modelli. In questa logica l'archi-
vio adempie entrambi i compiti: accu-
mula reperti e, insieme, piega differen-
ze all'ordine dei propri dispositivi.

Chiamo qui “archeologia contempora-
nea” quella disciplina che, seguendo
Foucault, descrive i discorsi come prati-
che specifiche dentro l'archivio. Non si
tratta di cercare un'origine, né di imita-
re lo scavo materiale, ma di esercitare
una descrizione capace di interrogare
il gia-detto al livello della sua pura esi-
stenza, la dove i discorsi prendono for-
ma e si dispongono'®.

L'archeologia, in questa accezione, de-
limita un campo regionale d’analisi: fa
emergere i meccanismi delle somiglian-
ze e delle differenze cosi come affiorano
nelle regole di formazione', illumina i
rapporti fra le formazioni discorsive e
i campi non discorsivi*®**. Proprio tale
intreccio tra discorsivo e non-discorsi-
vo risulta decisivo quando larchivio e
pensato come “sito” archeologico. Qui
non si persegue l'ermeneutica del senso
ultimo, ma si lavora sull’articolazione,
sull'apparire, sul ritmo delle emergen-
ze.

I fenomeni di espressione, rimando,
simbolizzazione non sono assunti come
nuclei da decifrare, bensi come effetti
di una lettura d’insieme che cerca for-
me, costellazioni, traslazioni. L'archeo-
logia si configura percio come pratica
delle relazioni, mettemdo in connes-
sione storicita plurali, componendo un
tessuto di corrispondenze e scarti'*.

Oggiil reperto non € pitindice tempora-
le isolato, ma medium per comprende-
re chi 'ha prodotto’. In questa direzio-
ne, Michael Shanks insiste sull'inserire
ogni resto nel contesto di produzione e

©
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38 |vi., p. 17.

39 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.

140 |pidem.

1 Shanks M., Experiencing the Past: On the
Character of Archaeology, London-New York,
Routledge, 1992, p. 22.

“2|vi,, p. 9.

“3vi., p. 86.

44 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.

45 |bidem.
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d’uso. La temporalita non e un “oltre”
rispetto alle cose, ma un’attualita che fa
rientrare il passato nel presente'.

Per l'archeologo britannico, 'archeolo-
gia é soprattutto mediazione: tradurre i
reperti perché diventino sensati. Inven-
tario, resoconto, narrazione, spiegazio-
ne. Un ventaglio di pratiche di traslazio-
ne ci consentono d’'intendere il passato
come intreccio presente, e il presente
come possibile passato del futuro. L'in-
terpretazione, in questo quadro, non
puo compiersi una volta per tutte. Nuo-
ve relazioni e nuovi tracciati tra presen-
te e passato si generano di continuo, il
processo é strutturalmente aperto'®.

L’archivio, con i suoi contenuti, la sua
architettura, le sue modalita d’uso, &
strumento e cornice di questa orga-
nizzazione. L'archeologia funziona qui
come lente per tracciare percorsi possi-
bili nell’archivio'®.

Questa postura comporta due parados-
si: nel dissotterrare il passato lo si di-
sloca (e in parte lo si distrugge nell'atto
stesso dello svelamento); inoltre, lo si
osserva sempre attraverso tracce pre-
senti'.

Il reperto &, in questo senso, un pun-
ctum, che fora il tempo'*2. Non indica
semplicemente cio che “non € piu”, ma
cio che e stato'®, e cio che, nel presen-
te, ancora agisce come azione o come
effetto. Analogamente, un archivio € un
insieme di puncta, cose che sono sta-
te, non piu presenti nella loro interez-
za, ma di cui persistono segni efficaci
nelloggi.

“Dissotterrare 'archivio equivale quindi
a seguire le tracce che svelano cio che
stato”#

L'utente degli archivi si muove allora
come un detective: non cerca un col-
pevole, ma un potenziale trasformativo

LUOGOGESTO

che continua a informare la nostra pre-
senza, indaga i passaggi tra quel passa-
to, il nostro presente e i futuri che tali
passaggi rendono pensabili. E in questa
dinamica che l'archivio muta. E cio che
nell’archivio manca non & semplice as-
senza, € la richiesta di cio che occorre
perché esso evolval®.

Solo cosi l'archivio resta vivo: come sito
di emersioni, come campo di puncta in
cui passato e possibile si toccano.
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Spesso durante i rilievi, racconta Enzo Viti, ha fatto i conti con
materiale domestico, per cui si e trovato a chiamare archelogi

ed esperti ad ogni riapertura.
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Disegno cantine sepolte.
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* L'artista descrive dettagliatamente
le sue ricerche e scoperte di Matera,
in particolare sotto la Banca d'Ita-
lia, piazza San Francesco e Vico Fos-
si. Spiega come sono stati scoperti,
rilevati e mappati numerosi Tlocali,
tombe e grotte antiche. Ha anche par-
lato delle demolizioni e delle modifi-
che urbanistiche avvenute nel tempo,
delle difficolta' di accesso e delle
autorizzazioni necessarie.
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ENZO VITI Allora, andiamo con questa
prima cartella: Ipogei Banca d'Ita-
lia. All'inizio erano tutti quanti
strapieni, ora 1li abbiamo svuotati.
Avevo trovato addirittura alcune firme
messe nel periodo.

LAURA LAROCCA Quindi erano pieni que-
sti?

EV Erano pieni. Ma ora sono svuotati.

Sappiamo che ci avevano scavato degli
operai polacchi, perche' hanno la-
sciato le loro firme. Questi si cala-
vano dall'alto e scavavano delle gal-
lerie buttando ai lati il materiale.
Anche noi siamo scesi qui attraverso
una galleria e siamo riusciti ad en-
trare strisciando. Vedi in che condi-
zioni era, io strisciavo per entrare
nel locale. Questo e' il percorso che
abbiamo fatto e questi sono man mano i
pezzi che noi trovavamo. Vedi questo,
addirittura intero. E' tutto pieno di
ossa. Qui dentro avevano buttato di
tutto.

LL Ma le avevano buttate dopo?

EV Si, dopo, nel corso degli anni.
Questi locali avranno un migliaio
d'anni e nei vari secoli sono stati,
poi, fatti wvari accessi. Da questa
parte qua ci siamo infilati ed e sta-
ta una sfida perché noi pensavamo che
terminasse qua, invece mi sono infila-
to e ho trovato un buco, anche se era
tutto pieno di macerie fino al soffit-
to. Vedi, noi abbiamo tolto i muri, ma
al di la dei muri stanno altre macerie
e altri spazi. Ci siamo infilati qui
dentro camminando da sdraiati.

LL Ed e stato riempito perché poi han-
no costruito?

EV Esatto. Noi siamo riusciti a tro-
vare un punto per entrare. Ho fatto
scavare sul banco roccioso facendo un
foro laterale. Questo & un altro lo-
cale, totalmente svuotato.

Tu pensa che quando abbiamo svuota-
to questo, noi eravamo certi che ci

LUOGOGESTO

fosse la cantina e

perché la tipologia

era piena di terra

Man mano che scende
vamo Ll'altro locale
ci siamo arresi e ce
lasciando gli operai
gliere la terra. No
il tempo di arrivar
che ci hanno chiamate®™per 4
trovato un buco. {,ﬂtﬁ,ﬁ
vato, svuotato, tolto &
entrati attraverso g 0
sti sono gli schizzi [€F
mano che entravamo. P
ho osservato dall'interno le ho dise-
gnate per poi ricostruire gli spazi,
e dove ho avuto dei dubbi, ho segna-
to un punto interrogativo: come qui

vedi, ho messo un punto interr
perché avevo il dubbje
se ancora avanti. Una volta svuota-
to, abbiamo trovato questa cisterna
immensa. E questo lo vedi sul libro.

LL Qual e il libro che parla di que-
sto?

EV Strada San Francesco.

LL Ah ok.

EV Aspetta che lo vado a prendere.
Ce 1'hai?

LL Si si. Ce li ho tutti.

EV Allora, io in questo libro tratto
tutta la zona. Questa qui e sotto la

piazza: gli dpogei che sono sotta.
Vedi, questa ?a??é\gi?%}@‘\\\ "
LL Ok. \\ i ___J—;_—E e

o £10[0)
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/

Foto durante le scoperte.
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EV I primi scavi della piazza. Qua
© sotto c'é il Palazzo Volpe, puoi ve-
dere tutte le tombe che stanno. Vedi?
Questo & lo scavo, tu parti da qui a
raccontare perché Vico Fossi finisce

EV Cantine, da una parte. E dall'al-
tra ci sono sia cantine che abitazio-
ni. Tu considera che ancora prima di
essere cantine erano degli scavi. Dal
Cinquecento 1in poi, si dincomincia-

EV Pero con un permesso ci si puo an-
dare e comunque ci sono tutte le foto.
LL Quindi tutte queste sono aperte?

EV No. Una buona parte di qua, sono
aperte. Queste appartengono alla fa-

LUOGOGESTO

privati?

EV No. E difficile trovare cose del
Comune, sono tutti privati. Vedi qua,
questo pozzo l'abbiamo fatto svuotare
tutto quanto e si trova proprio qua,

qua. no a funzionare le prime cantine, e miglia Giuralongo. Ci sono stato re- e una cisterna immensa. Ti faccio ve-

LL Esatto, da dove ora c'e quella sala 1l loro massimo sviluppo avviene tra centemente a fare altre foto qui. dere qualche altra cosa.

conferenze? il Seicento e 1'Ottocento. All'ini- Questo qui e aperto e 1in questo, in- g ! ‘ " B3

® - E:al 4
q‘s\d.ﬁ?i S :
LN ] :

EV Esatto, quella sala sta qua sotto e
queste sono le parti terminali della
sala. Qua si vedono tutte le tombe che
sono sotto la piazza.

Queste sono le foto che ho, ma ne ho
anche delle altre. E questi sono i
vari livelli di dipogei. Questi sono
i primi schizzi che ho fatto appena
sono iniziati i lavori, quando hanno
fatto demolire questo Palazzo. Io ero
contrario alla demolizione ma dovevo
attenermi agli ordini. Questo e 1l
palazzo Pascarelli, l'altro palazzo
prima. Adesso, al suo po-
ca Popolare. Questo e
qa e questa e la ri-
'come era la porta di
ella che ti ho fat-

.Sbﬁ‘ﬁ Cr@ce,

: u
T W e vedere 1}) izzo. Ho t;ovato-
' ont t

Gl
4 Non solo,
ancora sepolte le

i came, ar-
no-i punti

-nel

su questo . Vico sono tutte

di tutte quesxe phe sd af-~ It
“EV.Noh @' aperta e non

zio c'era solo lo scavo iniziale, poi
tutte le grotte vengono trasformate
in cantine.

\ Mate“i"iale"d'arc.h'i'\l.rio sul Cimiterium.

Qua addirittura c' "a una chiesa poi
distrutta e trasformata in cantina,
o meglio la chiesa & stata ingloba-
ta nelle cantine. Tieni presente che
quasi tutte le cantine erano ex chie-
se. Ecco, ora ti faccio vedere Vico
Fossi.

LL Ok.

EV Di via del Corso foto non ce ne

sono. C'e'solo questo rilievo cheegiﬁﬁiﬂ"
fatto mio padre. E ci sono queste feto

qui di quella zona la, che la raffi
gurano per come era prima. Vedi, A
sono entrato in questa qui e i i
se di queste. Qui ci §pﬂ6’Té'fo
spe o d! poter ‘e e-uriidoman
ch

terra. Questi
cessibilixoggi.
lo fanno vedere,

LL Ma none aperta?

vece, ci possiamo sempre tornare,
perché 1'ingegnere che sta facendo
adesso il restauro, & un amico mio.
Queste qui, 1invece, non sono piu Vvi-
sitabili. Per andare dentro bisogna
calarsi di dieci metri. Vedi dove mi
sono calato all'interno, queste sono
le grotte che stanno sotto. E queste
qua sono quelle che sono ancora vi-
sitabili, sempre che non le abbiano
murate nel frattempo.

LL Allora c'e tutto il materiale. Io
considerero da sotto la piazza San
Francesco, piu questa parte davanti.
EV Esatto. Questa parte qui. Io ho
fatto alcune sezioni ,pero' solo di
uno ci sono le foto e c'e' il rilievo.
LL Ok. Ti volevo chiedere: dato che
io ho questa correlazione con dei ge-
omatici di Torino, perché mi dinte-
ressa avere un modello di nuvole di
punti per cominciare con la modella-
zione in 3D, so che, per utilizzare
lo strumento di rilievo, deve esserci
un punto A e un punto B: per entrare
e per uscire ci sarebbero due accessi
diversi, ma comunicanti dall'interno?
EV Eh ma 1i' e' tutto sepolto. Non
riesci ad entrare. Riesci ad entrare
forse sotto la Banca d'Italia. Tieni
presente che sotto e' molto complessa
la situazione, ci sono dei labirinti
che sono stati murati e intercetta-
ti. Per esempio io qua mi sono cala-
to da un buco sopra. Poi questo buco
e' stato chiuso e qui dentro non puo
piu entrare nessuno. Non solo, io ho
fatto un foro su questa parete e sono
entrato in altri locali che ho foto-
grafato. Per cui ho sia le foto che
i rilievi. Tutti noi camminavamo 1in
mezzo alle ossa. Vedi, questo e' 1l
Cimiterium e queste sono le grotte di
Vico Fossi.

LL Quindi entrando tipo da qua che &
aperto, si potrebbe andare sotto San
Francesco?

EV Se ti fanno entrare, si. Perché
molti non vogliono neanche fare en-
trare.
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Allora, se prendiamo Cantina Padula.
Aspetta un attimo, perché sull'archi-
vio devo andare da una parte all'al-
tra perche' sono vari i locali. Ve-
diamo se sta qua.

. [

Foto al momento del riaffi rairhentio delle cantine.

Allora, qui sotto e stato murato, io
mi sono calato di qua per dieci metri,
una cosa che non rifarei piu perche'
la salita e' stata massacrante: scen-
dere e' facile, ma a salire ti scop-
pia il cuore in petto. Questa e tutta
sottoterra.

LL Ed e una di queste? Quindi questa
cosa del rilievo non si puo fare nean-
che di un tratto piu piccolo rispetto
a tutto il sito?

EV Lo potresti fare...
che cosa c'e.

LL Dove si entra? Da qua? Dove sei?
EV Se ti danno 1l'autorizzazione, ma
adesso stanno con la puzza sotto al
naso. Quello dove si puo andare, sot-
to 1l'albergho Italia, 1i c'e qual-
cosa. Quelli percorribili sono quel-
le sotto l'albergho Italia e poi ci
stava fuori 1l'auditorium, 1i c'erano
delle grotte.

LL L'attuale auditorium.

EV Per fare l'auditorium hanno di-
strutto delle grotte. E fortunatamen-
te fu chiamato io a fare il lavoro. E
io ho ancora oggi le foto delle grotte
che stavano 1i a posto dell'audito-
rium.

LL E perché le hanno rotte? Non pote-
vano fare come a Casa Cava?

EV No, non si poteva. Poi allora non

Vediamo un po'

. hypertext modes

== 5
rimasto che
‘cesco.
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L

c'era tutta questa attenzione, ades-
so comincia ad esserci un po" di ri-

spetto per. -‘wo 

Allora, dove sta ' aud1tor1um’“strat
da.San’ Francesco. Eccolo gua. Quindi
per fare questa hanno distrutto delle
grotte che adesso ti faccio vedere.
Eccole qua. Queste erano tutte 11
dove adesso sta 1'auditorium. Vg
quante cantine c'erano. Duranis

distruzioni di questo sitg
smantellato, una part
costruita e sottg
1'auditorium.

E.

.guardan “

fort+ma di" avere -
o perthe & To“rac-
colgo. A volte viene i luogi vengono
murati e non c'entra piu nessuno.

LL Ok.

EV Io ho la fortuna di avere questi
permessi. Per esempio, qui sotto a
Via del Corso e sotto pia Margherita
non mi hanno chiamato e hanno chiuso
senza dirmi niente e si e persa que-
sta occasione.

LL Quindi questi qua che tu hai ri-
levato?

EV No. Quelli sono stati rilevati da
mio padre.

LL Ah ok.

EV Mi hanno dato solamente dei vi-
deo dove non si capisce niente fatti
all'interno di questi. Questi sono
altri video sempre nella zona. Questi
sono ancora accessibili e sono qua.
Sai dove stava la statua del piano-
forte di Dali?

LL Si. Intorno a questo locale che &
aperto si pudo un po' girare?

EV Avendo le autorizzazioni dei pro-
prietari si, pero penso che 1i dia-
no. Quindi ci sono diversi video e
ho anche le foto. Ci sono anche le
foto dei locali da sotto. In alcuni
bisogna piegarsi per entrare. Non e
semplice. Non sottovalutare 1'impe-
gno. Poi sotto la Banca d'Italia e
un casino. Quello che vuoi fare & un
casino. Tu vuoi fare il rilievo?

LL No, non lo voglio rifare del tut-
to.

Ol’_
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- EV. Allora devi circoscrﬁvéflp 55;Un
pezzo piu .limitato, come -per ﬁgema
pio sotto piazza. San F ancg?to o sq}—
to 1! Albergo Italia, che 13 '9'?@“
“dritto o storto, per uno studio uni=

versvf‘}io riusciamo .a conv;ggékla

fart1 qntrare 8 ,gi?'”
LL Quwﬁ‘ﬁon c'e tip =% “una ﬁ

Sta al Comun

EV Poi ci sono le grotte a piu livelli
dove puoi entrare. Sotto piazza San
Francesco puoi entrare e sotto l'al-
bergo Italia ti posso fare entrare.
Se tu la circoscrivi all'inizio di
questa, allora ti devi fermare qua.
LL Potrei anche provare a immaginare
cio che non posso vedere, in base ai
documenti e ai progetti che tu mi dai.
EV Esatto, e questa qui la testimoni
con i documenti. Invece, per la Banca
d'Italia, ti trovero io l'aggancio per
poter entrare. L'altro é Giuralongo,
e posso sempre metterti in contatto,
sia per l'albergo, che per il palazzo
Giuralongo. E poi sotto San Francesco
devi chiedere al Comune.

LL Ok.

EV Penso che te lo diano il nulla
osta, non € un problema.

LL Io avevo parlato con un mio cono-
scente del Comune, Vito dell'Edera. E
lui mi ha detto che se sono proprieta
del Comune basta mandare una PEC a
loro, su carta dintestata del Poli-
tecnico. Pero devo mettere 1'oggetto
preciso. Ecco perché lo devo sapere
bene.

EV Allora metti Ipogei di Piazza San
Francesco.

LL Ok. Perché poi il resto ce la ve-
diamo diversamente.

EV Devi vedere su finternet come i
chiamano adesso, pero penso che 11
chiamano Ipogei di Piazza San France-

LUOGOGESTO

sco. Naturalmente, siccome non ti fa-
ranno vedere tutto, quando vai vengo
anche jo cosi ti faccio vedere i posti
dove poter entrare sotto, perché la
ti fanno vedere la parte che hanno
restaurato e tutto il resto non la
fanno mai vedere.

LL Andiamo insieme allora?

EV Si.

LL E qui diciamo come funziona? Abi-
tazioni e cantine?

EV Da una parte sono cantine e
dall'altra parte abitazioni. Da qua
hanno fatto le cantine perché pote-
vano scavare verso il basso. Da qui,
invece, non potevano andare verso il
basso perché ci sono le grotte sotto.
Sono tutte cose che tu poi spieghe-
rai, che fanno parte del racconto.
Vediamo su Vico Fossi che cosa ho 1o
come cartelle.

LL Rispetto, dinvece, al rilievo di
questi due chilometri e mezzo del
2018, dove ci sono i punti dinterro-
gativi, sono stati aggiornati o sono
rimasti cosi?

EV E stata aggiornato, ma non molto. E
aggiornata soprattutto tutta la zona
dei foggiali. Tieni presente che,
molti punti dnterrogativi non sono
aggiornabili perché sono delle parti
murate da 800-900 anni, da 1000 anni.
LL Ah ok.

EV Si dovrebbe andarla a smurare e ca-
pire che cosa c'era dietro mille anni
fa. Non tutti sono disponibili ad in-
vestire. Per esempio quella volta che
abbiamo fatto gli scavi sotto la Ban-
ca d'Italia e stato perché i titolari
avevano una barca di soldi, altrimen-
ti non si sarebbe mai fatto. Allora,
stavamo vedendo cosa ho di Vico Fos-
si, il materiale c'é comunque.

LL Ora che so che questo & il sito,
farei come l'altra volta per la piaz-
za, prendo i materiali per lo studio
e comincio a guardarli.

EV Esatto. Secondo me comincia a
guardarli attentamente, a studiarli.
Guarda i volumi: cantine, strada San
Francesco, e la zona che c'e sotto
1'Albergo Italia, che sta per uscire
nel prossimo volume. Ma ti faccio ve-
dere altro. Queste immagini sono rea-
lizzate con l'aiuto di mia moglie che
1i ha modificati con Photoshop. Questo
e tutto la sotto. Vedi le varie sepol-
ture, i vari ossari.

TK

167



~ SLZIOME TRASVER BALF I ASEF “AICTEGRESST DELLZ CHIESA DI SFRAHCESD =

054 | ®48 aiSem 560

4.00 .30 eas

O = Si. Mo
—

sono tutti r11evab111

abbiamo murato per non continuare lo

scavo perche andava verso. la chwesa

proprio Soe :
pieno, pieno di ossa
non abbiamo proseguwto
LL Quindi questi locali sono anche
illuminati da dentro?
EV Ci sono le luci, anche se non sono
del tutto bui. Vedi, qui c'e il por-
tone originale che dava all'esterno.
Vedi, sul soffitto ci sono le tombe.
LL Ho visto anche dei tuoi video su
YouTube, ma perché in un video dici
che mettevano i cadaveri sulla super-
ficie di sopra?
EV Perché prima ci mettevano sotto
terra, poi, quando hanno scavato le
grotte, hanno sfondato diverse tombe.
Per esempio, vedi la tomba qui, va
in questo verso, ma per fare questo
foro qua, all'epoca, hanno sfondato
le tombe. Questa e un'altra tomba che
e stata rotta. Questa e la scala che
abbiamo fatto per scendere. Questo
foro 1'abbiamo fatto per entrare. Il
problema & che qua sono state fatte
mille fotografie perché io dopo, unen-
dole, potessi avere la possibilita di
ottenere una foto d'insieme. Qui c'e
la grande cisterna. Vedi qua, era una
delle cisterne del chiostro del Con-
vento di San Francesco d'Assisi. Per
dirti, per poter ricavare la cister-
///na, senza saperlo, hanno tagliato il
imiterium. Vedi qua, ci sono tut-
ogh1 partwcolaerd' sepoltura e
son@“tuttj',ﬂn5m1 messi dagli
nosriempito di mace-
. Comunque tutto lo studio
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- ditqi Tlocali sotto la piazza, cosa vo-

EV Quella li doweva:&ervﬁre come anti
—spaz1o detl ' auditorium.
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EV ST, perche ) co“
d1tor1um Qualcuno non ha

deT bagnﬂrpubblwcw, da tenere 1a*s&anAnsmﬁ?3CE47
fatti, hanno fatto i bagni pubblici
piu grandi della citta, anzi, l'an-
tistante dei bagni e quello spazio
enorme che penso sia l'antibagno piu

grande che esista al mondo. Quella
rampa che é stata fatta lateralmente,
adesso, davanti alla Banca d'Italia,
serve sempre per andare all'audito-
rium con l'ascensore, pero non l'han-
no ancora collegato.

LL E si entra ancora da quella scali-
nata strettissima a fianco all'ex con-
servatorio?

EV Esatto, esatto, si entra ancora
di la. Ed e strana questa cosa qui,
perché é stato fatto solo per motivi
gestionali, quindi la gestiscono se-
paratamente. Vediamo Piazza San Fran-
cesco. Vedi qua, per esempio, ci sono
le tombe del campanile della chiesa
di San Francesco, di materiale ce n'e
tantissimo: ci sono i vari catastali
anche, quando scoprimmo la scalinata
originale, per rifarla un'altra vol-
ta, poi c'e questa foto che e bellis-
sima perché tu vedi qua, questa e la
zona, Palazzo Pascarelli, qua adesso
c'e la Banca Popolare del Materano,
qui c'e Piazza San Francesco, Palaz-
zo Volpe, la chiesa di Santa Croce,
I'Aler o Italia, Palazzo Giuralongo,
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# TOMBE DELLE QUALI NOM FU POTUTA CONTROLLARE LA STRUTTURA

la chiesa di San Francesco. E questo &
tutto Vico Fossi, qua si vede ancora.
LL Ah ok, c'era ancora vicinato...

EV Questo ti servira tantissimo. E
poi ci sono le ricostruzioni fatte da
me di come era proprio Vico Fossi: le
case, tutto visto dall'alto.
Palazzo Dubla che stava qua.

c'e ql

C'ho tutta la documentazione sulla
demolizione di tutto il palazzo, la
scalinata che era stata fatta al po-
sto di quella originale, durata po-
chissimo, dal 54 fino all'81, e qua,
sotto, c'e il cimiterium, quello che
ti ho fatto vedere.

LL Ok. Pero qua c'e il punto inter-
rogativo?

EV Si

LL Quindi tutto il cimiterium parte
da qui?

EV Esatto.

LL E quindi dove c'e ora la scalinata
per andare all'auditorium, & piu o
meno da queste parti?

EV Accanto al Palazzo Giuralongo.

LL Quindi qua dove e verde era vuoto?
EV Si si, era tutto vuoto. Vedi, per
farti capire: qua sopra c'era il pa-
lazzo, questa é la Chiesa di San Fran-
cesco, il Palazzo Volpe e questo e il
locale sotto la piazza e gli Ipogei
di San Francesco. Se tu entri, lo ri-
conosci. Questa é stata murata e qua
sono stati fatti i bagni. E io sono
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andato anche sotto. Qui c'e una sca-
la che va alle cantine di sotto. Tra
quelle che sono state salvate, uno
era un ex palombaro. Queste sono le
case originali che vengono demolite
per fare la facciata nuova, il corpo
nuovo. Sotto a questi locali qua e
pieno di tombe. Nel libro troverai,
poi, i disegni del cimitero. Sul vo-
lume strada San Francesco, troverai
pure quante tombe esattamente ho tro-
vato e che proprio io ho contato una

per una.
LL Mi ricordo del disegno delle tom-
be.

EV L'ultima tomba 1'ho trovata qui
e ci fa capire che si sviluppavano
in questo senso e andavano oltre. Ci
sono tutte le ricostruzioni anche di
Vico Fossi, dove ho fatto la stessa
cosa. Vedi questa foto: prima che ve-
nisse svuotata era cosi, ed e stato,
poi, tutto chiuso e riempito. Ricor-
da che Vico Fossi partiva di qua, e
prima di essere tale, era un torrente
che andava giu alla Gravina, che pas-
sava sotto il ponte di Santa Croce.
Se guardi attentamente, in molte foto
puoi riconoscere i vari Palazzi: il
Palazzo Volpe, il Palazzo Giuralongo
e questa, che era una vera e propria
strada. Questo e il Convento di San
Francesco, qui c'e la Banca d'Italia.
E questo & l'ex Upim, ex Palazzo di
Zagaria. Questo palazzo é stato fatto
due o tre volte e anche di questo pa-
lazzo ci sono tutti 1 dettagli. Del-
la parte di sopra ci sono i rilievi
storici, pero, perché questo palazzo
non esiste piu, mentre della parte di
sotto no.

LL Infatti anche questo ti volevo
chiedere: chi ha costruito la par-
te moderna della citta, per esempio
1'Ingegner Corazza, sapeva cosa c'era
sotto?

EV Si, sapeva, ma all'epoca non c'era
interesse.

LL Quindi ha interrato?

EV Si, ha dnterrato. Corazza, pero,
mise da parte delle pietre di Porta
Pepice in una cantina. Nell'arco de-
gli anni, non essendo pietre decora-
te, il proprietario della cantina si
e scocciato di tenerle e le ha but-
tate. Per cui l'arco di Porta Pepice
non verra mai piu ricostruito. Vedi
qua sotto e pieno di tombe, & una ne-
cropoli. Questo & tutto materiale che
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c'ho solo io, inedito, perché io ho
seguito i1 lavori. Questo e il palazzo
Giuralongo che adesso e stato comple-
tato cosi. La sua costruzione fu in-
terrotta perché queste erano due fa-
miglie, Giura e Longo che litigarono
tra loro perché facendo questo palaz-
zo che partiva di qua e doveva arri-
vare qua, avrebbe tolto la luce alle
stanze da letto. Quindi litigarono e
questo palazzo non fu mai completato.
E stato completato una ventina d'anni
fa. Qua, invece, puoi notare tutte le
case che sono state demolite per fare
1'auditorium. Questo non esiste piu.
LL Quindi l'auditorium sarebbe qua?
EV No. L'auditorium e qua.

LL Allora, come fanno ad arrivare alla
scala che sta qua. Hanno tolto tutto?
EV No. La scala €& qua. Qua c'ée una
scala che scende, attraversa tutta la
sala e si infila nell'auditorium.

LL Ah, quindi da qua c'e un accesso
solo?

EV Esatto e poi c'e il grande salone.
Vedi in queste altre foto, questi sono
sempre i tetti, questi i vicinati a
pozzo che sono stati distrutti. Qui
io entravo nelle cantine sottoterra.
Tutto questo non esiste. Fortunata-
mente ho fatto i rilievi di questi.Mi
piangeva il cuore quando demolivano.
Vedi 1 lucernari, te la dicono tutta.
Qui c'e il passaggio che ha fatto Re-
nato Lamacchia, che ha fatto. Di qua
si va all'auditorium e 1'auditorium
sta qua.

LL Si. Ma queste qua, queste grotte
qua, esistono ancora?

EV Esistono.

LL Quindi il passaggio non le tocca?
EV No. Si entra da sotto al passaggio
che non € un passaggio ma e solo una
scalinata.

LL Ok. Quindi si passa dalle grotte?
EV Si, sono state bonificate, miglio-
rate, alcune rovinate.

LL Ma questi spazi sono rimasti cosi?
Non sono in uso?

EV Sono stati fatti i lavori, pero so-
lamente sulla parte davanti, che vie-
ne utilizzata come spazio espositivo.
Vedi tutto quanto questo qua. E sta-
to tutto demolito per fare 1'audito-
rium. E stato modificato. Vedi quanto
e stato buttato a terra. Tutto quan-
to. Questa foto & interessante perché
si vede il Palazzo Volpe e il Palazzo
di Giuralongo. Vedi com'era quel bel

FOR GOTT EN

palazzo: c'era un ballatoio, l'arre-
tramento. Questo fu il primo proget-
to, fatto da Rota, dove si potevano
vedere le tombe. Quando fu fatto 1l
primo progetto della piazza, le tombe
si vedevano attraverso dei cristal-
1i, pero il Comune non voleva tenere
la manutenzione e quindi hanno fatto,
poi, questo attuale. Ti faccio vedere
il rilievo di piazza San Francesco.
Le prime volte, vedi, in che condi-
zjoni andavamo. Abbiamo fatto i video
dei percorsi su quello che riuscivamo
a vedere: questo e il muro adesso, la
scalinata che portava sopra, le tombe
trovate in piazza San Francesco, il
corredo all'interno. E questi sono i
locali dove si puo ancora accedere
sotto San Francesco, sotto quel piaz-
zale.

LL Ancora sotto?

EV Si, perd io so come portarti qua.
Aspetta, voglio farti vedere altro
materiale ma l'archivio e un caos.
Allora, tu mi devi dire quello che ti
serve dell'immediato e te lo mettiamo
da parte...

LL Facciamo come la scorsa volta,
che di questa zona qua circoscritta,
mi prendo, diciamo, dei materiali da
studiare, e io te li posso portare gia
la settimana prossima.

EV Dimmi la zona che ti interessa.

LL Dalla Banca d'Italia, piazza San
Francesco, e, poi, tutto Vico Fossi.
EV Scriviamo direttamente nella barra
di ricerca, se no prendiamo tempo.
Qua ci sono le foto, i disegni, forse
ce li ho qua, andiamo a vedere qua,
io l'avevo messo Da parte il materia-
le, perd siccome adesso si trovano in
diverse parti, andiamo a vedere: nel-
la cartella chiese rupestri possiamo
trovare San Pietro e Paolo, poi gra-
biglioni, Abbondanza, cave, foggiali,
Lanfranchi, cantine, c¢i dnteressa,
perché qua possiamo trovare Vico Fos-
si. Allora c'e anche la cartella di
Corso Umberto, dove ci sono tutti gli
ipogei di Corso Umberto.

LL Corso Umberto sarebbe che via del
Corso?

EV Si, era il corso. Guarda che ti
faccio vedere. Questi in giallo sono
i vicinati. Quello di cui ho avuto il
video e di questo.

LL Ok.

EV Questa tavola e preziosa. Non esi-
stono piu quelle. Ci sono anche altre
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visualizzazioni. Tu questa cartel-
la, te la dovrai portare, prenderti
quello che e importante. Guarda, devi
prestare molta attenzione a queste
cartelle. Questa € la mia tavola d'e-
poca, dove vedi come era fatta la zona
di Vico Fossi. Questo ti servira per
forza perché tu tratti proprio questo
limite che stai prendendo in consi-
derazione. Non solo, ma questo limite
e quello che ha avuto piu sviluppo
urbanistico a Matera dal 1930 in poi,
quando hanno deciso di demolire que-
sta parte per rimodernare la citta.
Il tuo racconto dovrebbe proprio ri-
guardare questo. Dove vanno a mettere
una banca, due banche, tre banche.
Addirittura qua la quarta banca, che
viene messa dopo, la Cassa di Rispar-
mio. Qui ci sono, quindi, una, due,
tre, quattro banche. Quello e il pa-
lazzo delle Poste.

LL Quindi devo allargare un poco lo
zoom e includere 1'Albergo Italia e
San Francesco.

EV Esatto. Oppure ridurlo perché di
materiale ce n'e parecchio. 0 allar-
ghi fino a qua. Pero e fdnteressante
perché qua c'e la necropoli. Non puoi
non trattare la necropoli.

LL Esatto. Io allargherei fino a qui.
EV Questo lo tratti come 1'unico ma-
teriale a disposizione.

LL Si.

EV Non ci sono piu in giro queste
tavole qui, per cui fai molta atten-
zione. Questo é il rilievo, quello
che ti ho fatto vedere dove mi sono
calato dal buco. Ho trovato il cata-
stale originale dell'epoca e questa
e la ricostruzione di che cosa hanno
fatto: hanno demolito tutta la via e
questi sono 1 palazzi che hanno co-
struito ex novo.

LL E questi 11 hanno interrati?

EV No, no. Li hanno demoliti.

LL Ah, 11 hanno demoliti.

EV Rasi al suolo, e sopra ci hanno
costruito. Qua in mezzo ci sono i vi-
cinati che hanno riempito. Qua vedi
il ponticello che andava al Convento.
Qua non avevo ancora reperito i docu-
menti per restituire la localizzazio-
ne della porta di Santa Croce. Se tu
lo guardi attentamente, con l'occhio
dell'architetto, riesci a vedere come
e sotto. Questo disegno ce Ll'ho anche
pulito da qualche parte.
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+1.3.1 MENSOLA? DISPOSITIVO DI LI-
VELLAMENTO
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146 Baldacci C., Archivi impossibili. Un‘ossessio-
ne dell'arte contemporanea, op. cit.

47 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.
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Capire come un archivio “funziona”
in quanto luogo materiale, implica os-
servare il circuito che lega documenti,
registri e reperti alla loro ricollocazio-
ne, messa in mostra e mediazione. E
in questo ecosistema operativo che il
deposito diventa dispositivo. Un'ottica
archeologica mette a fuoco i nessi tra le
componenti della sua materialita, sup-
porti, giaciture, paratesti, mostrando
come i legami emergano per strati, con-
fronti, rimontaggi.

La mensola agisce come dispositivo di
messa in relazione: allinea oggetti ete-
rogenei sullo stesso piano e produce un
livellamento qualitativo e semantico,
rendendo comparabili reperti che ap-
partengono a mondi differenti. L'artista
si appropria, colleziona e organizza,
trasforma gli oggetti in testimonianze
del proprio e dell’altrui passato, fun-
gendo da mediatore della memoria e da
manipolatore di segni'*.

In questo quadro, gli archivisti, non di-
versamente dagli analisti forensi, ope-
rano come periti capaci di attestare na-
tura, provenienza e catena di custodia
dei materiali'¥’.

LUOGOGESTO
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CaTi s

(TALKING) - Enzo Viti
Matera, 31 gennaio 2025
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Disegni delle cantine sepolte.

* Enzo descrive le cantine sepolte e
i percorsi sotterranei, tra cui una
grande necropoli e una cripta di San
Pietro e Paolo. Evidenzia inoltre i
collegamenti tra le cripte e i cimi-
teri sotterranei, e ricorda che Tle
chiese rupestri di San Pietro e Paolo
e Santa Croce sono ora sepolte sotto
terra.

ipogei si intrecciano. Le forme si scontrano e tagliano, spesso

E importante notare come in questa serie di sezioni gli ambienti
dando vita ad ambienti unici.
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ENZO VITI Per fare questa entrata se-
condaria all'auditorium e stata ta-
gliata parte di Vico Fossi. Per cui
alcune cantine, le ultime che stanno
da questo lato, sono quelle che an-
dremo a vedere. Guarda questo pez-
zettino, memorizza quella finestra che
sta sotto la ringhiera. Questa e' una
cosa che devi tenere a mente quan-
do andrai dentro. Vico Fossi tagliava
quel palazzo, veniva di qua e si anda-
va a infilare a Vico Giumella, sull'o-
riginale canale del grabiglione, che
e' molto antecedente rispetto al fos-
sato. Qui c¢i sono ancora un'infinita
di cantine sepolte. Io sono riuscito
ad entrare nella prima li, in una qui
e poi si potra entrare in queste qua.
Questa €& una cosa che devi tenere a
mente: questo e un Cimiterium. Sono
due cﬁmﬁterﬁ separati da una cantina.
Qui c'e'una grande necrop011

ZlowE K ———

L'altra cosa che ti voglio far vedere
e quell'angolo terminale, sotto c'e'
la cripta di San Pietro e Paolo. Ti
faccio vedere come e posizionata ri-
spetto alla chiesa. Vedi queste boto-
le? Ricordatele perché poi ti diro'
dove si trovano quando andiamo giu.
Questa si apre, ci sta proprio una
scalinata che porta giu. E c'e una
cripta affrescata.

LAURA LAROCCA E come si fa per entrare
qui sotto?

EV Per questa si chiede 1'autoriz-
zazione al prete. Io ho le foto ori-
ginali. Inoltre, dietro all'altare
c'e' una botola che e'una copertura
sempre tombale molto pesante. Quella
difficilmente te la riaprono. Bisogna
portarsi gli operai. E' una cosa mol-
to complicata. E poi sotto e' ancora
pieno di tombe ancora in decomposi-
zione.

LL La' c'e' il Putridarium giusto?

LUOGOGESTO

EV No. Ce n'e ancora un altro, quello
con le sedute, e si entra da li' die-
tro. Quello una volta era collegato
con la cripta che sta qua sotto, che
e dove andremo noi. Questo lo andrei
a vedere successivamente con il punto
dove si uniscono. Io ti faccio vedere
come si arrivava da giu quando andia-
mo sgtto, adesso. i
tt~Qa{nd1 si arriva anche da giu? |
EV| No oggi si puo' entrare solo di
GMTDQ
ill festo perche' 14!
ossgrrf E, gli ossari impediscono di
arr vlreygua Hanno messo _dej , mulri
per |coritenere glj sar#.—Ricorda-che
hTﬁ&%:qu§§Lf1 qui erane: San Pwe—
f‘é—'_Pé6$“€”Sénta Crocey Che c prma1
non esistée piu'

terra. Santa Croce ?jﬁéfUVa avant1 F:

quel tabaccaio la. ¢ T
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on e' piu' collegata con tuttol
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Planimentria preliminare.

Schizzo eseguito da Enzo durante un sopralluogo sotto la

Plazza San Francesco a Matera. Interessanti le note, lasciate

di fianco.
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+1.4 ARCHITETTURA DELLA
MEMORIA
(machine for forgetting)

@ stuctural units

49 Nora P., «<Entre mémoire et histoire: la pro-
blématique des lieux», op. cit., p. 13.

80 |vi., p. 8.

1 vi., p. 9.

%2 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.

53 |bidem.

4 Carruthers M., The Book of Memory: A Stu-
dy of Memory in Medieval Culture, Cambridge,
University Press, 2008, p. 9, in Giannachi G.,
Archiviare tutto. Una mappatura del quotidia-
no, op. cit.

55 Yates, F. A., The Art of Memory, Harmond-
sworth, Penguin Books, 1984, p. 4, in Gian-
nachi G., Archiviare tutto. Una mappatura del
quotidiano, op. cit.

%6 Beckett S., Krapp’s Last Tape, in Evergreen
Review, vol. 2, n. 5, New York, Grove Press,
1958.

Se la memoria é spaziale,
I'archivio e l’architettura
in cui le nostre storie con-
tinuano a riscriversi?
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Concludendo, la memoria contempo-
ranea ha assunto una fisionomia spic-
catamente archiviale: sempre piu fre-
quentemente deleghiamo ai dispositivi
d’archivio la responsabilita di ricorda-
re'®. Le funzioni della memoria indivi-
duale e collettiva vengono cosi osserva-
te attraverso le lenti dell'antropologia,
mettendo in evidenza come pratiche
differenti di deposito, descrizione e riat-
tivazione, informino l'uso stesso dell’ar-
chivio.

Nel solco di Pierre Nora, la memoria &
assimilata alla vita: un processo in pe-
renne trasformazione, aperto alla dia-
lettica di ricordo e oblio. La storia, al
contrario, € una ricostruzione, sempre
problematica e incompleta, di cio che
non & pit**®. La memoria si ancora al
concreto (luoghi, gesti, immagini, og-
getti), mentre la storia si articola nelle
continuita temporali, nelle progressio-
ni e nelle relazioni tra le cose'™.

Le ricerche neuro-cognitive hanno
chiarito come la varieta dei sistemi
mnestici trovi un proprio correlato nel-
le pratiche d’archivio: proprio perché la
memoria vive di tracce, l'acquisizione,
lorganizzazione e la conservazione di
tali tracce diventano condizioni ope-
rative della sua efficacia. Per lo storico
francese, la modernita memoriale ¢&
archiviale in quanto fondata sulla ma-
terialita dell'impronta, sull'immedia-
tezza della registrazione, sulla visibilita
dell'immagine. Questa dilatazione della
memoria coincide con la documenta-
zione dei segni di presenza dei soggetti,
colti nella loro evoluzione e nelle rela-
zioni che instaurano con I'ambiente nel
tempo™2.

La sfiducia nelle metanarrazioni, effet-
to anche dell'incredulita modernista
verso temporalita lineari e razionaliz-
zanti, procede in parallelo con l'espan-
sione della memoria e con lemergere

LUOGOGESTO

di un memorialismo globale, legato alla
nostra ossessione per la nostra presen-
za, la sua registrazione, conservazione
e ri-esecuzione entro il dispositivo ar-
chivistico®.

Gli studi medievistici'®* mostrano che,
mentre le culture occidentali moderne
si fondano su un regime documenta-
rio, quelle medievali si definiscono piu
propriamente memoriali: una differen-
za che si legge nella stessa materialita
dei rapporti fra memoria, documento,
architettura e archivio. Nelle culture
memoriali, infatti, le strutture archi-
tettoniche funzionano come dispositivi
mnemotecnici: il palazzo della memo-
ria organizza una costellazione di loci'®®
attraverso i quali loratore “cammina”
mentalmente durante il discorso, an-
corando a elementi costruttivi della
propria epoca levocazione di ricordi
specifici.

Il movimento entro questo spazio, vir-
tuale ma strutturalmente architettoni-
co, e linterazione con i suoi elementi
non soltanto riattivano memorie, ma
generano sequenze narrative. La me-
moria, in tal senso, € innanzitutto spa-
ziale, persino architettonica.

L'archivio allora agisce come infrastrut-
tura della memoria: € lo spazio in cui
incontriamo cio che del passato soprav-
vive nel presente e, insieme, dove depo-
sitiamo il presente come futuro passa-
to, sostiene Giannachi. E larchitettura
dove i documenti si incontrano, si ri-
chiamano, vengono curati e storicizza-
ti: il luogo in cui le nostre storie devono
continuamente rigenerarsi, perché la
loro vitalita, e il nostro stesso essere nel
mondo, dipendono dalla capacita di ri-
scriverci al loro interno**.
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Le ricerche piu recenti convergono
sull’esistenza di molteplici forme
di memoria. Come-esserva. \/\hllwam Hir-
steinm, Ta Lmemor1a ep1sod1ca, o /auto-
—b-mgraf't:a\ compone un regwstro Fram-
‘mentario e radwcalmentWFFvo
delle nostre esperienze, quasi sempre
ancorato _al nostro punto di vista.
E una ﬁlemor1a prospett1ca\, cruciale
nella costruzioné detl*dentita. Per-
derla equivale a smarrire il senso di
sé, a riprova di quanto i processi di
memoria, archivio, presenza e iden-
tita si co-determinino reciprocamen-
te’. Accanto a essa, spiega 1’auto-
re, operano la 1‘n’emgr1a di fonfe che
conserva 1l /‘/O\/e-/-ce+’f‘réL a-bbwamo _ac-
quisito un “informazione, e 1 memoria

~sefantica; che trattwene conoscenze

impersonali . te ~tracce autobiografiche
tendono a coagulare in saperi seman-
tici, in modo che possiamo dimenti-
care il _contesto di apprendimento e
tuttavia preservare i contenuti es-
senziali*®®.

A queste tipologie individuali si af-
fiancano le memorie collett1Ve) condi-
vise da gfuppi e comurtta*“Esisto-
no inoltre memorie primarié /'di chi
ha vissufo direttamefite wevento, e
memorie econdar1_e) generate dalle
rielaborazionidélla memoria prima-
ria_da parte del soggetto stesso o di
@Stwmomjanahstw esterni (storici,
osservatori, curatori®®®.

In tale orizzonte, i processi mnestici
risultano plurah’. f({me diversa, co-
esistono, si richiam;a}we,%%{-rasfor—
mano 1’ una nell’altyqd. Studdkrecenti
mostrano non SolofLa fompresenz e
1’interazione tra frejhorie eterogénee,
ma anche la capacﬁa‘té delle memorie

individuali di_infl{lenzare quelle di—

gruppo, , fino a produrre nuove narra-
z7oni egemoni tregfiite veri e propri
,ATE per%ﬁn@t—w’w‘g

La neurologia contemporanea descrive
una ri-categorizzazione continua del
passato: le nostre memorie non sono

maf identiche a se stesse. &Wcordare“\

non eg,u_w_vajce—a —sfogljare un atbom;—¢
un ¢processo creath . Come nota il
neurotogoDavid Schiffer, ogni rievo-
cazione introduce t1m0h nuo}w\ che
si integrano con 1’assoctazidne emo-
tiva dell’esperienza originaria, ogni
richiamo modifica il vissuto entro i
margini che ne garantiscono la rico-

A stuctural units

/

.
2 f,fﬂ(jgg@'

7 Hirstein W., Confabulations about Personal
Memories, Normal and Abnormal, in Nalbantian
S., Matthews P. M., McClelland J. L. (a cura di),
The Memory Process: Neuroscientific and Hu-
manistic Perspectives, Cambridge, The MIT
Press, 2011, p. 218.

58 lvi., p. 219.

%9 Zerubavel E., Mappe del tempo. Memoria
collettiva e costruzione sociale del passato,

160 | aCapra D., History and Memory after Au-

Y,

trad. it. di Falcioni R., Bologna, Il Mulino, ZOOi/

schwitz, Ithaca-London, Cornell Universi
Press, 1998, pp. 20-21, in Giannachi G., Ar¢hi-

viare tutto. Una mappatura del quotidiane, op.
cit.
81 Schiffer D., lo sono la mia memorj4d, Torino,

Centro Scientifico Editore, 2008, p,15.

62 Giannachi G., Archiviare tutto"Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.
63 Bartlett F. C., Rememb
Experimental and Social
dge, University Press,
Archiviare tutto. Una
no, op. cit.
164 Silva A. J., Motécular Genetic Approaches to
Memory Consolidation, in Nalbantian S., Mat-
thews P/M/ McClelland J. L. (a cura di), The
Memer’y Process: Neuroscientific and Humani-
—stic Perspectives, op. cit., pp. 41-42.

ing: A Study in
ychology, Cambri-
90, in Giannachi G.,
appatura del quotidia-
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noscibilita identitaria. L’atto del
ricordare non si hmwt;%nque a ri-
produrre un evento, i'?\rw scriv }

Ne discende /he la costruzwone
dell’identixa e 'mscmd'lb'lTe?—aH in-
venzione opme memorj_g e, per

c e_%ﬁ- moT—Ta— socwa“['eh)sw
plaswa attraverso lé “pratiche di ri-
azione condivisa. Tracceie.pa_rate
Ssono organizzars’ ﬁqemeta memor1e>,
complesse, continuamente, rimesse 47
scena e, cosi, riscritte/tramite nuo-
ve memorie secondarie prodotte dentro
Varchiviot®®. @~

E acquisito, inoltre, che la memoria
ha natura insieme costruttiva e ri-
costruttiva. Mentre il tempo cancella
dettagli, noi colmiamo le lacune al-
terando, consapevolmente o meno, il
ricordo originario®®?.

Si riconosce anche una dinamica tem-
porale delle informazioni nel cervel-
lo, una fase iniziale piu vulnerabile
alle interferenze e una successiva di
maggiore resilienza'®. L’osservazione
delle azioni altrui attiva meccanismi
di simulazione dncarnata e, nel ri-
crearle, le appropriamo alla nostra
memoria.

In questa prospettiva, L’archivio non
¢ soltanto deposito, e U apparato in
cUi Tali memorie molteplici vengono
andotte\ descritte, rzﬁnesse in cir-
‘CO‘_"t_é\ﬁ—t’T/, il ricordo individuale si

“manesta nella trama collettiva, la

presenza si fa traccia e la traccia,
riletta nel tempo, ridisegna la pre-
senza.
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+2.1.2 YOU WON'T NEED ME WHEN
I'M GONE!

@ stuctural units

165 Foucault M, L'archeologia del sapere, cit., p.
174.

%6 Agamben G., Quel che resta di Auschwitz.
L'archivio e il testimone, cit., p. 134.

87 |bidem.

168 |vi., p. 135.

169 |vi., p. 15.

70 |bidem.

7 vi., p. 135.

72 Giannachi G., Archiviare tutto. Una mappa-
tura del quotidiano, op. cit.
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A partire dall'ipotesi foucaultiana
dell'archivio come “sistema generale”
di formazione e trasformazione degli
enunciati’®®, Giorgio Agamben colloca
l'archivio tra la langue, I'insieme del di-
cibile, e il corpus, cio che é gia stato det-
to, configurandolo come un a priori sto-
rico'®®. In questa prospettiva l'archivio
coincide con la massa non-semantica
che accompagna ogni discorso al livello
della sua enunciazione, il margine opa-
co in cui si conserva il potenziale della
parola’®’.

Da qui anche lopposizione che il filo-
sofo traccia tra archivio (relazioni tra
non-detto e detto) e testimonianza (re-
lazioni tra interno ed esterno della lan-
gue)lss.

Agamben ricorda inoltre la duplicita
etimologica della parola “testimone”:
testis, il terzo che interviene in una con-
tesal®, e superstes, chi ha attraversato
fino in fondo un evento e puo renderne
racconto'’’. Se la costituzione dell’ar-
chivio tende a neutralizzare il soggetto,
riducendolo a funzione nel brusio degli
enunciati, nella testimonianza il suo
posto vuoto diventa la questione decisi-
va'!, E qui che si profila il mutamento
contemporaneo. Il soggetto non accetta
piu di essere appiattito nella storia, ma
prende posizione dentro l'archivio, che
diventa la lente attraverso cui negozia-
re la propria presenza storica. Di con-
seguenza, ogni testimonianza é intrin-
secamente situata, non neutralitd, ma
sguardo orientato, segnato da posture
che selezionano, montano, ri-mettono
in circolo le tracce'”. Io sono testimone.
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“TUTTO ENZO”

girato per il teaser del

dal
documentario, Matera, 24 aprile 2025
materiali, disegni e supporti eterogenei mentre racconta in camera la
propria vita, il lavoro e la lunga costruzione del suo archivio personale.

Enzo Viti, ripreso all'interno della propria casa-archivio, mostra e sfoglia

Frame estratti

. hypertext modes

ARCHIVIARE

* Ho scelto di realizzare un docu-
mentario sull'archivio di Enzo Viti, per
indagarlo come dispositivo critico di
memoria. L'ho cercato e convinto a
partecipare. Carte, negativi e model-
li raccontano una ricerca che illumina
Matera in superficie e in profondita.
Il film restituisce metodo, pratiche e
senso di questa raccolta viva. Qui I'o-
blio non nasconde: genera.
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LUOGOGESTO

La macchina da presa assume una postura to-
pografica quando osserva, e una postura oniri-
ca quando immagina; il suono fa da cerniera tra
stratigrafie materiali e affioramenti emotivi. Nel
perimetro di una casa-studio e nei vuoti della
citta, il film interroga cosa significhi misurare
l'invisibile: come dare forma all'effimero senza
tradirne la natura, come restituire il concreto
senza impoverirne il mistero
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Ogni archivio & una citta capovolta.

Nato per custodire un'ossessione, diventa il
dispositivo per leggere una citta che vive su
due piani: la pelle urbana e il suo doppio sot-
terraneo.

Ma cid che & sotterraneo non & nascosto, at-
tende una lingua.

Il film attraversa questa dualita facendone me-
todo. Alterna rilievi e sezioni a visioni astratte
che sospendono le coordinate, sovrappone
voce e silenzio, canti tradizionali e tessiture
elettroniche, giustappone quadri fissi a morfo-
logie in movimento.

Il documentario abita la soglia fra dimensione e
a-dimensionalita, mette in frizione due sistemi:
il misurabile e l'imponderabile.

La narrazione procede per corrispondenze.
Ogni oggetto archiviato apre un varco nello
spazio e nel tempo, ogni vuoto della citta ri-
manda a un pieno di memoria.

Il gesto di localizzare convive con il suo con-
trario. Localizzare per delocalizzare, fissare la
traccia, liberarne il movimento.

E un viaggio nel tempo e nello spazio in cui I'ar-
g9 p p

chivio non custodisce soltanto il passato, malo
genera di nuovo. Si rivela organismo vivo.

. hypertext modes
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to per il teaser del

gira

dal
documentario, Matera, 24 aprile 2025
il lavoro e la lunga costruzione del suo archivio personale.

ipreso all'interno della propria casa-archivio, mostra e sfoglia

materiali, disegni e supporti eterogenei mentre racconta in camera la

Frame estratti

propria vita,

>
o
N
=
i}

Note d'autore

Doppia grammatica: ogni sequenza ha una
versione "contestualizzata" e una "astratta". Il
montaggio mette in risonanza le due forme.

Ecologia del suono: campo sonoro ibrido (regi-
stri di tradizione locale, rumori d'uso d'archivio,
elettronica granulare) per attraversare epoche
e profondita.

Visualizzazione come drammaturgia: dal docu-
mento alla visione. La grafica non illustra, rivela
connessioni.

Etica della memoria: I'archivio non é reliquiario,
ma dispositivo relazionale; il film ne mostra la
vitalita senza monumentalizzarlo.

MF
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Le immagini fotografiche contenute in questa
sezione sono state scattate dall'autrice duran-
te le riprese del documentario a casa di Enzo
Viti. Ulteriore materiale fotografico e scansioni
sono parte dellArchivio privato di Enzo Viti (per
gentile concessione).
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A Enzo Viti, artista e custode di so-
glie.

Grazie per la fiducia, per il tempo e
per uno sguardo che scava e fa riaf-
fiorare.

Senza il tuo gesto generoso, Matera
sepolta sarebbe rimasta un sussur-
ro.

E un passaggio di testimone: la me-
moria cammina, e io con lei.
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Ciascun archivio d'artista, nella sua irripetibile complessita, & insieme luogo di con-
servazione, custode di valore materiale e patrimonio immateriale (storie, esperienze,
scelte, relazioni) e centro operativo, laboratorio progettuale, motore di ricerca e di
relazioni, aperto in modo osmotico a studiosi, curatori e anche al mercato, inteso nella
sua accezione piu ampia'. “Un archivio € un mondo segreto, nel senso etimologico del
termine: sacro, dalla radice latina “sacer”, ovvero custode di un sapere e di una tecni-
ca e di segreti2. E sede di una storia, fatta di persone, speranze, di battaglie e anche
di rivoluzioni; di fallimenti, di successi, di progetti, di percorsi. E un mondo “separato”
e impegnativo, che chiede a chi accede passione, cura, lungimiranza, perché quel
sapere possa diventare bene condiviso. Solo cosi i suoi valori profondi si fanno patri-
monio comune. Proprio in questa duplicita, scrigno da trattare con rispetto e medium
capace di diffondere idee, progetti e forme, I'archivio si configura come ecosistema
delicato e prezioso, che tiene insieme la complessita del collettivo e l'unicita di ogni
autore che lo ha alimentato. Una storia dipinta, scolpita, fotografata, installata, am-
bientale o relazionale; informale, figurativa, astratta, cinetica; partecipata e poetica.
Storie che oggi cerchiamo con urgenza, di modelli e maestri, tornando alla memoria e
alle tracce lasciate dai “fondatori” del nostro presente culturale. Queste storie riman-
dano a persone, artisti, eredi, curatori, chiamate a interpretare e trasmettere quella
visione e quel credo che animavano quel percorso, non altri. “Una storia che merita
di essere raccontata. Una storia infinita per un lavoro che non finisce mai, in quanto &
una continua scoperta, sia all'interno che all'esterno dell'archivio stesso, nel mondo”,
proprio come sostiene llaria Bignotti. Da qui un impegno condiviso: rappresentare e
portare avanti il pensiero dell'artista nel modo pil aderente, appassionato e accurato
possibile. Ogni archivio & un Giano bifronte, non dimentica cio che & stato e, pro-
prio per questo, guarda avanti, verso cio che l'artista puo ancora mostrare. Gli archivi
d’artista ci istruiscono non solo su storia dell'arte, conservazione e tutela, ma anche
su etica e condivisione. L'artista &, prima di tutto, qualcuno che ha risposto al pro-
prio tempo, e cosi facendo ha toccato l'universale. Il lavoro muove da una documen-
tazione sistematica, quasi ossessiva nella precisione formale: biografie e curricula,
testimonianze e immagini, opere e processi, organizzati in un impianto analogico e
digitale®. Non basta raccogliere le opere, occorre comprendere come lartista orga-
nizza e documenta i propri materiali, compresi quelli dello studio e della vita persona-
le. L'archivio allena a leggere il backstage: indizi, fotogrammi, appunti che diventano
narrazione eloquente di un contesto pil ampio. La lezione pill alta & che non esistono
narrazioni assolute: esiste un intreccio di storie e individualita da studiare, sciogliere
e riannodare®. Dietro le quinte scorre un lavoro in continua evoluzione: a tratti inve-
stigativo. Una scoperta ne chiama un‘altra, la mole di dati & imponente e variabile a
seconda dei casi®, la conoscenza dell'artista resta in divenire e non se ne esauriscono
mai i tratti nascosti’. In questa dinamica, la prospettiva dell'arte contemporanea ricor-
da che l'archivio non & solo deposito ma memoria potenziale da attivare: va messo in
scena.

' Bignotti I., Memorie, visioni, progetti degli archivi in Donati A., Tibertelli De Pistis F., L'archivio d’artista.

d’artista: interviste e confronti aperti, in Donati A., Ti-
bertelli De Pistis F., L'archivio d'artista. Principi, regole
e buone pratiche, op. cit.

2 |bidem.

3 Pezzato S., Responsabile collezioni e archivi, Centro
per l'arte contemporanea Luigi Pecci, Prato.

4 Carpenter L., Responsabile Archivio Eugenio Carmi,
in Donati A., Tibertelli De Pistis F., L'archivio d'artista.
Principi, regole e buone pratiche, op. cit.

5 Gueci G., Direttrice artistica Archivio Pippo Rizzo,

Principi, regole e buone pratiche, op. cit.

6 Alfieri A., Presidente Associazione Attilio Alfieri-Ar-
chivio Attilio Alfieri, in Donati A., Tibertelli De Pistis F.,
L'archivio d‘artista. Principi, regole e buone pratiche,
op. cit.

7 Duranti M., Presidente Associazione Culturale Archi-
vi Gerardo Dottori, in Donati A., Tibertelli De Pistis F.,
L'archivio d‘artista. Principi, regole e buone pratiche,
op. cit.
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SCHEDA 00

1.01Lx x CAT — > OPACITA

DISLOCARE

Questa scheda funziona come me-
ta-lettura dellarchivio vivente del
sottosuolo: non raccoglie ancora
misure, ma elenca i campi potenziali
attraverso cui il paesaggio ipogeo
pud essere descritto, interrogato
0, al contrario, lasciato intenzional-
mente opaco. Ogni riga corrisponde
a un nodo dellarchivio, definito dalla
combinazione tra livello stratigrafico
(LO-L6) e categoria di materia (ROC,
ACQ, VEG, ANM, MIC, INQ), e indica
che cosa il progetto ritiene pensabi-
le come dato

La colonna LIVELLO fissa la profon-
dita (dal suolo superficiale alla falda
profonda), mentre CAT distingue le
famiglie di materiali. Per ogni com-
binazione LxxCAT, i campo DO-
MINIO classifica il tipo di relazione
con il dato: codifica come DP | dati
previsti: cio che Iarchivio si propone
di misurare o descrivere (in nero);
OP, i dati opachi: cido che riconosce
come strutturalmente parziale, ec-
cedente o non interamente riducibi-
le a trasparenza (in bianco).

[l CODICE_CAMPO assegna a cia-
scun potenziale dato un identifi-
catore univoco (ad esempio L3_
MIC_OPO1), che lo collega agli altri
elaborati, mentre DESCRIZIONE ne
esplicita, in una riga, il significato
operativo: cosa si andrebbe a misu-
rare o0 a descrivere se si decidesse
di farlo

* La lettura della tabella avviene “a
righe” ognuna e un possibile punto
di ingresso alla vita del sottosuolo,
che il progetto puo scegliere di sa-
turare con una misura, di descrivere
in modo qualitativo o di lasciare in-
tenzionalmente parziale. La distin-
zione tra DP e OP non e un limite
operativo, ma la struttura stessa di
questo archivio, che registra allo
stesso tempo cio che guarda e cio
che decide dinon ridurre interamen-
te a dato

In questo modo la scheda madre
non & semplicemente un indice
di possibili misure, ma una map-
pa delle condizioni di visibilita del
sottosuolo.

L'archivio vivente non nasconde i
propri limiti: li scrive, li codifica e li
distribuisce. | campi marcati come
opachi non sono buchi da colma-
re, ma zone di legittima resistenza
alla piena trasparenza, dove il dirit-
to all'opacita (biologica, ecologica,
politica) viene riconosciuto e man-
tenuto.

DATA

LO — Superficie / lettiera

0 - 0,30 m
interfaccia aria-suolo: deposi-
to leggero e mutevole (polveri,
residui organici, tracce d’u-
so). Strato di innesco: segnali
rapidi, esposizione alta, mas-
sima variabilita.

L1 — Suolo attivo / rizosfera

0,30 - 10 m

Orizzonti del suolo e zone di
radici: scambi (acqua/aria/nu-
trienti), microfauna e microbi,
prime percolazioni. Archivio
“vivo” ad alta reattivita: cio
che entra viene trasformato.

L2 - Interfaccia suolo-calca-
renite

10 - 20 m

Zona di passaggio: materiale
piu coerente ma ancora per-
meabile, fratture e porosita
che governano 1infiltrazione e
trasporto verticale. Qui la
materia si fa gia “struttura” e
il dato diventa leggibile come
processo.

L3 — Cavita ipogee nella cal-
carenite

20 - 30 m

Spazio scavato e poroso:
cisterne, cantine, chiese
rupestri, gallerie/ambienti
antropici. Livello dell’archi-
vio-spazio: coesistono umi-
do/secco, residui, depositi,
tracce d’uso e vulnerabilita

@ stuctural units

(collasso, contaminazione, ac-
cesso).

L4 - Zona di percolazione pro-
fonda / fratture lente

30 - 40 m

Calcarenite piu compatta e
sistemi di fratture: flussi piu
lenti, tempi piu lunghi, tra-
sformazioni meno evidenti ma
cumulative. Livello di sta-

si apparente: cido che “non si
vede” continua a lavorare.

L5 - Falda / acquifero in cal-
carenite

40 - 50 m

Ambito idrico piu continuo:
circolazione in porosita/frat-
ture, accumulo e trasporto di
componenti (anche dinquinanti)
con dinamiche stagionali. Qui
il dato & soprattutto vettore
(acqua) e rischio.

L6 — Aquiclude e substrati
profondi

50 - 60 m

Strati meno permeabili e/o
contesti piu profondi: limite
idrogeologico e “fondo opera-
tivo” del modello. Livello di
vincolo: impone soglie, riduce
la reversibilita, amplifica le
conseguenze.

CAMPO
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DISLOCARE
L

unita stra-
tigrafica e
operativa di
lettura: una
fascia di ma-
teria +iden-
tificata non
solo dall
quota, ma da
continuyita/
discoptinuita,
procéssi at-
tiyd, tempi e
condizioni di
ulnerabilita.
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MATRIX 00

DISLOCARE

Questa matrice mappa il rapporto
tra ciascuna materia del sottosuolo
e la sua condizione di visibilita all'in-
terno dellarchivio vivente

Sullasse delle righe ci sono le cate-
gorie di materia, sullasse delle co-
lonne i diversi gradi di opacita: cio
che il sistema puo sapere e misurare
inlinea di principio (POSSO SAPERE),
cio che rimane non conoscibile per
limiti strutturali dei processi o del-
le scale (NON POSSO SAPERE),
cio che il progetto sceglie di non mi-
surare per ragioni etiche, politiche
0 ecologiche (NON VOGLIO MISU-
RARE), e infine una sintesi numerica
dellOPACITA TOTALE.

Ogni cella € un giudizio posizionale
non dice che la roccia sia “sempli-
ce” e | microbi “complessi’, ma che,
dentro questo dispositivo di archi-
vio, rocce, acque, vegetali, animal,
microbi e inquinanti vengono trattati
secondo regimi diversi di trasparen-
za e di opacita

Alcune materie, come ROC o INQ,
vengono considerate altamente mi-
surabili (POSSO SAPERE alto), pur
mantenendo una quota di storia non
ricostruibile o di decisionale non
detto. Altre, come MIC e ANM, so-
prattutto in profondita, accumulano
livelli elevati di NON POSSO SAPERE
(microbioma, reti ecologiche nasco-
ste) e di NON VOGLIO MISURARE
(rifiluto di trasformare il vivente in
oggetto di sorveglianza totale)

La matrice rende esplicito che lar-
chivio vivente non e neutro: per
ogni tipo di materia del sottosuo-
lo stabilisce quanta trasparenza e
accettabile e quanto opaco deve
restare, perché strutturalmente in-
decidibile o perché politicamente
inappropriabile.

In questo senso la tabella non &
solo uno strumento di sintesi nu-
merica, ma una mappa delle soglie:
indica dove l'indagine puo spinger-
si, dove si arresta per limiti episte-
mici e dove, invece, sceglie consa-
pevolmente di non guardare troppo
a fondo.

DATA

Lx_ROC | Lx_ROC

HOH OPACITA
YOGLIO TOTALE
Lx_ACQ | Lx_ACQ

HOH OPACITA
WOGLIO TOTALE

®_ANM

Lx_MIC Lx_MIC

]
VOGLIO

Lx_INQ | Lx_INQ | Lx INQ

POEE0 MOH HON
v SARERE VOELTD

A data sheets

CAMPO

La matrice incrocia le categorie di
materia del sottosuolo (colonna CAT:
ROC, ACQ, VEG, ANM, MIC, INQ)
con quattro indicatori numerici

POSSO SAPERE (0-3)
valuta quanto, per quella materia,
Iarchivio vivente pu® produrre dati
affidabili (proprieta fisiche, chimi-
che, Dbiologiche, ecc). Un valore
alto indica un dominio altamente
quantificabile (es. rocce, inquinanti).

NON POSSO SAPERE (0-3)
misura la quota di opacita strut-
turale: processi, relazioni o scale
che rimangono fuori dalla piena
conoscenza anche con strumen-
ti avanzati (es. microbioma pro-
fondo, reti ecologiche nascoste).

NON VOGLIO MISURARE (0-3)
indica la quota di opacita scelta: cio
che il progetto decide di non misu-
rare 0 non sorvegliare (ad esempio,
per non ridurre fauna e microbi a
oggetti di controllo totale, o per non
trasformare ogni traccia in prova).

OPACITA TOTALE (0-6)
e la somma di NON POSSO SAPERE
+NON VOGLIO MISURARE e sinte-
tizza il grado complessivo di opacita
attribuito a ciascuna materia

* Questa matrice non sostituisce le
misure, ma le contorna: permette
di leggere tutti gli altri spreadsheet
dell'archivio vivente sapendo, per
ciascuna materia, quale parte di
dato €& tecnicamente accessibile,
quale rimane fuori portata e quale
e stata deliberatamente lasciata
opaca.
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MATRICE 6X4

0-3 quanto ¢ in linea di principio
misurabile

0-3 limite tecnico/epistemico
(opacita strutturale)

0-3 limite etico/politico (opacita
scelta)

0-6 (opacita totale)

dove:

O irrilevante
1 basso

2 medio

3 alto

DISLOCARE

LO

L1

L2

DATA

CAMPO

A data sheets

2 2
2 2
2 1
2 2
2 3
2 2

L3

L4

LS

L6
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SCHEDA 01

1.0.3 LIVELLO —> CATEGORIA

DISLOCARE

La scheda successiva e la forma
piu astratta in cul la matera sot-
terranea accetta di farsi vedere
Non & ancora una sezione, non &
una mappa: € una griglia di casel-
le che tiene insieme profondita e
materia, come se la citta sepolta si
lasciasse smontare in un mazzo di
carte

In verticale, la colonna LIVELLO ta-
glia il sottosuolo in sette orizzont,
da LO, la pelle superficiale del suolo,
fino a L6, dove le argille e i calcari
profondi smorzano quasi tutto cid
che arriva dallalto. In orizzontale,
le colonne ROCCE — ACQUA - VE-
GETALI = ANIMALI — MICROBI = IN-
QUINANTI redistribuiscono questa
materia in sei famiglie. Ogni incrocio
LIVELLOXCATEGORIA genera un
codice Lx.CAT.nn: una casella di ar-
chivio, ma anche una posizione pos-
sibile dellimmaginazione

Lo spreadsheet funziona cosi come
un indice performativo della citta
sepolta, non elenca cid che gia sap-
piamo, ma cio che potrebbe essere
schedato. Ogni riga € un invito a
trasformarsi in scheda, se il proget-
to decide di aprirla, misurarla, rac-
contarla. In questo senso Lx.CAT.nn
lavora come una versione geologica
di Card File di Robert Morris: una
struttura di voci che rinvia alle pro-
prie condizioni di esistenza.

Qui, ogni codice Lx.CAT.nn & una
“scheda madre” potenziale

Le celle blu mostrano cosa succe-

de guando una di queste carte vie-
ne attivata: il codice si addensa in
Scheda Materiale (M_ROC_001, M_
MIC_003, M_INQ_006...), compaiono
una microfotografia, un testo, rela-
zioni con altri livelli e altre materie. £
come se dal piano neutro dell'indice
alcune caselle cominciassero a “illu-
minarsl’, diventando esempi di come
Iarchivio vivente puo incarnarsi

In questo modo la matrice funziona
come ponte tra scala sistemica e
scala di dettaglio, come un indice,
mette in ordine il sottosuolo di Ma-
tera per livelli e categorie di materig;
come “poster” dellarchivio vivente,
anticipa il modo in cui ogni elemento
potra diventare una scheda autono-
ma, con il proprio codice, la propria
immagine e le proprie relazioni eco-
logiche.

Lx.CAT.nn non & quindi solo un
indice: & una macchina di genera-
zione di schede, un “card file” ge-
ologico che tiene insieme cio che il
progetto decide di vedere, cid che
puo solo intuire e cid che sceglie di
lasciare nell'ombra.

DATA

Il database verticale é il ca-
talogo sinottico della materia
disponibile: una banca dati pa-
rametrizzata che dispone i con-
tenuti lungo 1’asse dei livelli
stratigrafici (L0-L6), rendendo
immediatamente leggibili di-
stribuzione, presenza e soglie.
Funziona come finterfaccia di
primo accesso: una vista rapi-
da che orienta la lettura prima
dell’ingresso nello spreadshe-
et analitico, dove ogni materia
viene dichiarata in modo pun-
tuale e poi sviluppata in scheda
(attributi, condizioni, vetto-
ri, vulnerabilita, note opera-
tive).

@ stuctural units
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SCHEDA 01

DISLOCARE

In alto a sinistra compare il codice:
MATRIX,Lx.CAT nn, dove:

Lx = livello stratigrafico (LO-L6);
CAT = categoria di materia (ROC-
CE, ACQUA, VEGETALI,  ANI-
MALI,  MICROBI,  INQUINANTI),
nn = numero progressivo del mate-
riale dentro quella coppia Lx-CAT

= Alcuni simboli grafici (@, 4, A, x)
marcano I'inizio/fine di ogni blocco
di livello e aiutano a leggerlo come
“piano” stratigrafico.

Ogni colonna elenca quindi, dallalto
verso il basso, i materiali che appar-
tengono alla stessa famiglia (tutti |
ROC, tutti gl ACQ, ...) attraversando
i diversi livelli LO-L6

In corrispondenza di alcuni mate-
riali lindice si apre in una scheda di
esempio: la cella si estende su piu
righe, € bordata in blu e contiene:
codice di scheda M_.. (es. M_
ROC_001, M_MIC_003, M_IN-
Q_006);immagine/microfotogra-
fia;testo descrittivo in blu (interazioni
con altri materiali, ruolo nel sistema,
rischi, ecc.)

Accanto alla scheda, in basso, com-
paiono piccoli codici sO1, s02, ... s21
che rinviano alle pagine di scheda

DATA

s85

Al o~ ¥~ fx ~ | MATRIX,Lx.CAT.nn
S A B c D E F G
1 LIVELLO ROCCE ACQUA VEGETALI ANIMALI MICROBI INQUINANTI
2 Lo L8.ROC. 61 LO.ACQ. 01 LO.VEG.01 |Lo.ANM. 01 |Le.MIC. 81 LO.INQ.01
3 superficie/lettiera granuli di sabbia e limo |umidita del suole erbacce spont./graminacee lombrichi superficiali batteri decompositori pestici/fitofarmaci
4 i 3 W M_ANM_001
S | Mescolano hunus e minerali, creano
5 gallerie che facilitano infiltraziens
| d*acqua e radici, interagiscono con
7 batteri decompositori &  funghi,
Tactumabande el corpe — centandinantt
8 | presenti nel suolo.
3 L 3 502
16 Le.ROC.B2 LB.ACQ. 02 L8 .VEG.B82 LG.ANM, B2 LB.MIC.82 L&.INGQ.B2
11 _part"lce'l.le argillose fini acqua meteorica inf'iltrara_p'l'ante ruderali _1nsett1’ del suolo _hatter'i nitrificanti fertilizzanti
12 _Lﬁ.RDC.BB _L@.RCQ.BS L8.VEG.83 LO.ANM,. 03 L@.MIC.03 ILB.INQ.@3
13 frammenti di calcarenite micropozze effimere muschi superficiali formiche funghi saprofiti(micelio) microplastiche (fibre)
14 | M_INQ_ 801 o h
15 |
16 54 mescolanc con bumus e particelle
T minerali,  vengono  ingerits
17 _| lanbrichi - insetti, possone
18 frammentarsi in particelle pia find
! che migrano verso livelli profondi e
19 nella falda,
20
21
22
23
24 | X _ 503
25 [Le.RoC. 04 ] LB.VEG.04 Lo ANM. 04 Le.MIC.04 L8.INQ. 04
26 sostanza org. umificata prime plantule/semenziali lumache e chiocciole muffe superficiali polveri atmosferiche
27 | ) . s - |M_ROC_801 L@.ANM.B5 L@.MIC.85
28 7
29 I w -Suwor(-a batteri decompositori, funght
T - —rmaprofiTt, — radict soperficiati;
3e | ' gorde o microfauna  del suolo; adsarbe
inqui nant { Adi, talld,
31 e | e iches T Siusotandas ik
32 .'v_?l Y | memaria chimica della superficie,
33 @ oo aracnidi e acari suolo protozoi d'acqua
34 L1 L1.ROC.81 L1.ACQ.81 L1.VEG.81 |Ll,ANM.Gl L1.MIC.81 |L.'L.INQ.GJ.
35 rizosfera/orizz. profondo orizz. argillico Bt acqua gravitazionale radici profonde di alberi lombrichi batteri della rizosfera nitrati migranti vs falda
36 | M_VEG_861 LIV M_INQ_002 [
37
38 Scendono  attraverss 11 swolo  fino Interagiscone con batterd
all"interfaccia rocciosa, stabilends [ R nitrificant @  deniErificanti, |
39 relazioni con  funghi  micorrizici, |  ssede’ Lo 7 vengono_ sssorbiti  dn  radiei s |
40 batteri della rizesfers, acqua di ¥ . micrarganismi, @ proseguone verse |
reolazione o gradienti di nutrientiy | el 5 livelli  profondi contribuendo alla |
41 ::mum in !sunerhr.le ngquinant§ X - :omanna‘z’wne dell acquifero,
wEsore i el werTena . T _—— —_— : r
a2 ] . =
43 | A X | s04 3 bl 586 ~
44 L1.ROC.B2 L1.ACQ.82 L1.VEG.82 L1.ANM.02 L1.MIC.02 L1.INQ.B2
45 | jaggregati strutturali acqua capillare trattenutaradici di arbusti/cespuglilarve di insetti batteri azotofissatori fosfati assorbiti
46 L1.ROC.82 L1.ACQ.63 L1.VEG.83 L1.ANM. 03 L1.MIC.03 L1.INQ.82
47 | _sup.d‘l alterazione _micru—saturaz‘ temporanee _rizom‘i e radici second. |crostacei terrestri batt. nitrificanti/denitr.molecole di pesticidi
48 | [L1.ANM.B4 [L1.mic.04 JL1.1INQ. 04
49 [invertebrati(no luce/0%) funghi micorrizici microplast. trasc.da acqua
50 | M_MIC_@@l | R
51 Farnana_sinbiasi con_radici arbores, | =5
b trienti, mediane 1 =3 -
52 | Flunat- a4 —sarbpnio. nel. sottosuolo, inithe
53 reagiscons  alla  presenza 4 o
T ingquinanty, che passona alterare Le
54 | retd micorriziche.
+



56 | L1.MIC.85
57 funghi filamentosi
58 L2 L2 .roC.01 JL2.Acq. 81 L2.VEG.B81 L2.ANM.B1 [L2.mic. 81 [L2.INQ. 81
59 jnterfaccia;cal:arenite calcarenite porosa pellicole d'acqua radici [invertebrati interstizialibatteri litotrofi nitrati (in porosita)
60 | bl [ v_roc_o02 | M_MIC_go2
651 tituisce il “supporto” dei flussi Sfruttana  composti  minerali  per
62 @ verticall d'acqua, oipits  radied, ottenere energia, aodificana
| iofilm, batteri litotrofi, s funziona chimicanente  la  superficie della
63 come spugna per nitrati, metalli e reccia, partecipanc a processi di
T y microptastiche che vi st accomutano w atterazione; interagendo ton acgus o
64 | filtranc verso la falda. percolazione e con gli  inguinant
65 fl discioled.
66 |
57 @ + A W ) A I
68 L2.ROC.82 L2.ACQ.02 L2.VEG.02 L2.ANM.©2 L2.MIC.02 L2.INQ.02
69 | fratture e micro-cavita acqua percolaz,concentratamusch{ su superfici esp. ragni _biofilm misti (sup. umide)metalli pesanti adsorbiti
70 L2.ROC.G3 L2.ACQ.83 L2.VEG.B3 L2.ANM.B3 L2.MIC.03 h2.INQ,83
71 | ;Undot, percolazione vert.micro=stillicidio pareti 1licheni (con luce diffusa)millepiedi;artropodi funghi filamentosi in porimicroplastiche nei pori
72 | M_ING_603 “
73 51 accumulano  nei  wuoti  dells
74 calcarenite slterata, ospitans
picfile batterici, fungona da vettard
75 per sostanze chimiche adsorbite e
t passong essere mobiiizzace 4n caso ot
16 variazioni idrauliche.
77
78| X s@9
79 IL2.MIC.84
80 Lieviti
81 L3 L3.ROC.01 L3.ACQ.01 L3.VEG.01 L3 anm.01 [L3.H1C.01 JL3.1n8g. 01
B2 cavita ipogee/calcarenite pareti scolpite/erose gocce stillicidio da voltealghe fototrofe (luce) pipistrelli bio-patine batteriche polveri urbane
83 M_ANM_Bo2 M_MIC_oe3
84 | peposito  di  guano che arricchisce Interagiscone con condensa,
as sedimenti d4 nutrienti e nitratd, stillicidia, zali discioltd
1 relazione. con insetli cavernicoli gt wisrabatieri, funghls Lasan
86 cui 34 nutrona, sensibilita a disturba alterars estotica o fntegrita delle
lumingso & antropiee. superfici, ma sono anche indicatord
&7 | anbientali delle cordi zion
a8 micraclimatiche.
89 2 b
0 & + s115s12 T
oL | L3.ROC.0B2 L3.ACQ.02 L3.VEG.B2 L3.ANM.02 L3.MIC.02 L3.INQ.0B2
92 superfici di stillicidio condensa sulle sup. freddecianobatteri sup. ingressiragni troglofili cianobat. fal.microaerofilefuliggine
93 lL3.roc. @3 L3.acq.03 L3.VEG.083 L3.ANM.03 L3.MIC.03 [L3.1Nng. 03
94 sedimenti di fondo pozze/ristagni (pavimento) muschi (luce) coleotteri/insetti cavern.funghi filamentosi ipogei sali igroscopici (infilr.)
3 af | e —
95 T 4 ' 0 A M_ROC_003 | M_INQ_e04 .
96 L _:'/- | l::ogl:l: Buana, polvere u‘;b:rluz | 54 formeno per runl;\_:-al\_ol;qldi Euano,
97 | o AT fa u'\lc-rZ:'l:;;g: iSO ek 1 i 42 W P i s i
ag lettura privilegiato per ricostruire dissolvana, cousands stress meccanici d
! ‘ N —— . - o tstrettd; st rfict rupestr =utt
9 @ X sie| /] I Sngreei drcion e 41 dngeinantls S13| Gecorartont. o - o
108 | L3.ACQ.04 L3.VEG.84 L3.ANM.04 |L3.MIC.04 L3.ING.84
161 lama d'acqua (se profonde) licheni (pareti con luce) collemboli/ disopodi muffe (intonaci/affreschi) residui biocidi (restauro)
182 L3.ANM.B5 L3.MIC.85 L3.INQ.B5
163 roditori occasionaldi(topi) comunita fungine carsiche microplastiche
104 L4 L4.ROC. 81 [La.acq.e1 JL4.VEG.@1 L4.ANM. 81 [La.mIC.B1 [L4.ING. 81
185 zona percolazione profondaCalcarenite compatta acqua di percolaz. + sali radici isolate (fratture) [invertebrati interstizialibatteri chemiocautotrofi nitrati filtrati
106 M_ACQ_eo1 P i M_MIC_oe4
167 | porta  doni disciolti, mitrard, Sfruttanc  1'energia  chimica  di
168 a microplastiche; compost ridottd, partecipans & cicld
ifera.inferiore; i del_ zolfo,. del ferro e dell'azoto,
1689 batteri chemicautotrofi & con 1 | influenzana  la  gqualitd  chimce
- ice  rocciosa— modifcandone dott acquaintransito v b alterazion
119 | della roccia.
111
112
113

114 B

L5

70 écquifero{cal:arenite

71|

94 L6
95 aquiclude argil./calcari

165

107 +

108
109
110
111

b

Foglio @

s17

520

foglio 1

|L4.ROC.02
[fratture profonde
L4.ROC.03

lcondotti flusso vs falda

L4.ACQ. B2
velocita flusso ridotta
L4.ACQ.03
zone di micro-accumulo

L5.ROC. 61 [(5-AcQ.61

matrice calcaren. saturataacqua di falda

M_ACQ_0B2
Interagisce con matrice
calcarenitica, sedimanti, fauna

stygofila, mitrati, microplastiche e
motalli; & 11 grande “supporto
Hquido™ dell*archivio profondo.

L5.ROC.02

pori/cavita pieni d'acqua acqua jonica(Ca, Mg, HCO,)

L5.ROC.03
sedimenti find

L&.ROC.81
agquiclude (-permeabilita)
L6.ROC. 62
sup.contatto arg. /calcar,
lLs.roc. 03

calcari

2%
|
P |

S B

, superficie

L5.ACQ.82

L6.ACQ.01
acqua
L6.ACQ.02

falda profonda (calcari)

lL6.AcQ. 03

M_ROC_g@84

Forma condotti carsici profondi che
pessone  ospitare  falde secondarie,
fauna stygobia, bicfiln
specializzati; & 11 livello pid remoto
dett*archivio; dove segnatd dt
arrivano  attenuati na
peraistentt,

JL5.VEG.01
tracce organiche trasport.

s18

L6.VEG.01
nei pori (argille) materia organica residua

|L4.ANM. 02 L4.MIC.02 L4.ING.O2
microfauna({acqua fratture) batt. nitrificanti/denit. pesticidi/loro metaboliti

L4.MIC.03 [La.INg. 083

biofilm (su sup. frattura)metalli pesanti

M_INQ_885

54 legano a particelle fini e bicfilm,

passana da stat? adsorbiti a

disciolti, possono  raggiungers . la [

falds & 1o biote ipoges, accumulandosi 85

tungo e catene trofiche; ;

516 oy 2

L4.MIC.84 L4.INQ. B4

funghi microaerofili microplastiche(flus.acqua)
|L5.ANM. 01 |Ls.MIC.81 L5.INQ.01

micro-crostacei stygofili batt. acquatici eterotrofinitrati(pratiche agricole)
M_ANM_B@83

51 nutrono di blefilm e particolate

erganico, senc indicatori bBiologicd
dello stato ecologice dell’acquifers,
accumulanc  contaminanti  [matalli
microplastiche) nei tessuti:

|L5.ANM, B2 L5.MIC.82 L5.INQ.02

nematodi acquatici batteri chemicautotrofi pesticidi/prodotti degrad.

|L5.ANM. 03 L5.MIC.03 L5.INQ.83

janellidi microscopici batt.riduttori di solfato metalli pesanti/metalloidi

L5.ANM. 04 L5.MIC.84 |L5.INQ.@4

stygofauna (+oscurita) batteri metanogeni microplastiche puntiformi
M_INQ_086 A R
Interagizcono con biofiln batterici, | 4. i, ==
sediment! fini e fauns stygofils; L *
posscno_spostarsi o a grande distanza | ra b - J
rispetto al punto di ingresso,
docentrands trorigine ettt = —x | + e -
cantaminaziane. o VT 3 =

s
519

L5.MIC.85

I biofilm sui pori ]

ILE.ANM.B1 L6.MIC.01 L6.ING. 01

[fauna stygobia (cr.ciechi)bat. riduttori solfato nitrati residui

LE.ANM. B2 LE6.MIC.02 L6.INQ.OZ

wvermi (buio/-nutrimenti) bat.ridut. ferro/manganesemet.pesanti{lunga perman.)
| LE6.MIC.83 LG.ING.B3

archea metanogeni contaminanti organici
M_MIC_085 it B 7

Vivena  in  condizioni  anossiche,

producone metare e altrl gas, chiudoeno
il _ciclo del carbonio nel profondo;
interagiscane con 1'acqua
intrappolara nelte  argiite e con -
eventuali contaminanti giunti fino a
queste Livelle,

Lx.CAT.nn

righe Lx: livello(L®-L6&)
colonne CAT: materiale
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SCHEDA 02

1.0.4 CATEGORIA—> MATERIALE

DISLOCARE

Questa scheda costituisce una vera
e propria biografia dei materiali. Non
basta piu sapere dove si collocano
nella sezione o quali processi |i at-
traversano: qui alcuni materiali-chia-
ve, estratti dall'indice generale, ven-
gono descritti come soggetti con
un temperamento e un carattere
proprio. Ogni riga € una scheda ma-
dre condensata: a partire dal codi-
ce M_.. (M_ROC_001, M_INQ_002,
M_MIC_004, ecc.) il materiale viene
situato nel livello (LO-L6), qualificato
per tipo — biotico, abiotico, inqui-
nante — e soprattutto interpretato
attraverso quattro parametri che lo
legano alla dinamica del sottosuo-
lo: mobilita, tempo, rischio, fragilita
Mobilita e tempo definiscono il suo
modo di stare nel paesaggio: puod
essere fisso o estremamente lento,
come un calcare cretacico o0 una
colonia di archea, oppure mobile e
veloce, come i nitrati in migrazione o
le acque di percolazione; puod avere
un tempo geologico, un ciclo stagio-
nale, una vita lunga ma reversibile,
0 ancora iscriversi nella dimensio-
ne dellaccumulo/residuo. Rischio e
fragilita spostano il discorso su un
piano insieme ecologico e politico
misurano la capacita di un materiale
di diventare veicolo di contamina-
zione, ma anche la sua vulnerabilita
a disturbi idrici, chimici, biologici.

In questo senso la matrice non
€ solo descrittiva, ma configura

una mappa di priorita: mette sul-
lo stesso foglio gli elementi che
richiedono protezione, quelli che
veicolano minacce, quelli che, pur
apparentemente stabili, ospitano
componenti altamente sensibili. Il
risultato € un dispositivo di lettura
incrociata in cui la sostanza orga-
nica umificata, i batteri litotrofi, le
microplastiche nei pori, i pipistrelli
o i micro-crostacei stygofili sono
trattati con lo stesso vocabolario di
mobilita, tempo, rischio e fragilita,
come attori di uno stesso sistema.

Matera sotterranea diventa cosi
un archivio di vite differenziate:
alcune radicate, altre transitan-
ti, alcune da difendere, altre da
sorvegliare, tutte inscritte in una
grammatica comune che rende
comparabili la materialita geolo-
gica, la biologia e I'inquinamento.

DATA

02

DISLOCARE
TIPO

descrive la natura
dell’elemento o
servato nel siste
ma: vivente, noy
vivente oppure/so-
stanze antropiche
introdotte/gon-
centrate ¢/poten-
zialmentg dannose.
distingle origine
e comportamento
ecoldgico.

@ stuctural units

CAMPO

03

MOBILITA’

indica la capagi-
ta di spostamento

funzione di grayfi-
ta, percolaziode,
diffusione,
sporto biolggico
o fratturazione.
include gia compo-
nenti stabili/in
situ sia componen-
ti a/migrazione
lenta, che cam-
biano posizione
scale temporali
medio-lunghe.
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Lo spreadsheet MATRIX,M_CAT
nn/T/PAR organizza un sottoinsie-
me di materiali selezionati dall'indice
generale in forma di tabella parame-
trica. Ogni riga corrisponde a un ma-
teriale specifico, identificato dal co-
dice M_CAT nn, e indica innanzitutto
il livello stratigrafico di appartenenza
(colonna “LIVELLO” LO-L6) e la ca-
tegoria originaria (colonna “CATE-
GORIA” ad esempio M_ROC, M_ACQ,
M_VEG, M_ANM, M_MIC, M_INQ). La
colonna “TIPO” distingue tre grandi
classi funzionali — biotico, abiotico,
inquinante — che servono a leggere
rapidamente la natura del materiale
Le colonne successive raccolgono
| parametri: “MOBILITA’ descrive se
il materiale e fisso, lento, veloce o
estremamente lento nel suo spo-
starsi o redistribuirsi allinterno del
sottosuolo; “TEMPO” sintetizza la
scala temporale prevalente (transi-
torio, cicli brevi, vita lunga, residuo o
geologico); “RISCHIO” attribuisce un
livello qualitativo di pericolosita am-
bientale o di impatto sugli altri com-
ponenti del sistema (basso, medio,
alto); “FRAGILITA valuta la vulnera-
bilita del materiale stesso rispetto a
disturbi fisici, chimici o biologici. In
calce al foglio e richiamata la chiave
di lettura: M_CAT.nn indica il codi-
ce del materiale; le righe Lx sono |
livellida LO a L6; le colonne T e PAR
raccolgono rispettivamente il tipo e
i parametri.

DISLOCARE

La matrice funziona quindi come
indice sintetico: permette di vede-
re, per ciascun materiale scelto, a
quale livello appartiene, che tipo di
entita € e quali sono le sue principali
proprieta dinamiche e di rischio, co-
stituendo una base coerente per Ia
progettazione delle singole “Schede
Materiale” e per le analisi comparate
tra elementi diversi

04

DISLOCARE
MPO

qualifica quan un
processo si attiva
e con quale ritm
evolve: compren
de attivazioni
rapide legate’ a
eventi-soglia,
variazionij/ lega-
te a condizioni
periodithe ambien-
tali, /ripetizioni
strutturate e ri-
coprenti e dinami-
chHe cumulative o
ente tipiche dei
processi.

DATA

Questo schema racconta come
storie situate, che non parlano solo
di cose, ma di come le cose cam-
biano, contaminano, scompaiono
O riemergono, elencano che cosa
succede in termini di processo:
filtrazione, accumulo, decompo-
sizione, contaminazione, scam-
pbio di gas, trasporto verticale.

Ogni riga porta il codice di un ele-
mento dellarchivio vivente (Lx.CAT.
nn: un granulo, una radice, un bio-
film, una microplastica, un nitrato, un
animale stygofilo...) e lo attraversa
con una serie di processi. | numeri
da 0 a 3 non sono misure assolute,
ma intensita relative, come se per
clascun materiale si potesse rego-
lare un banco di potenziometri: qui
la filtrazione e fortissima, qui la de-
composizione € minima, qui la con-
taminazione ¢ il motore principale.

La colorazione rosa delle celle fun-
ziona come una heatmap analogica:
non un rendering digitale, ma un
campo Visivo in cui locchio per-
cepisce subito dove i processi Si
concentrano. In verticale la matrice
disegna il profilo dei livelli LO-L6; in
orizzontale fa emergere le traiettorie
dei processi, che si accendono e i
spengono a seconda della profondita
e della materia. La falda, ad esempio,
puo risultare fredda per lo scambio
di gas ma caldissima per laccumulo
di contaminanti; la lettiera superfi-

@ stuctural units

ciale esplode di decomposizione e
ricambio, le cavita ipogee si illumi-
nano di stillicidio, bio—patine, sali

Questa matrice non rappresenta |l
sottosuolo come qualcosa di statico,
ma come un campo di forze. Ogni
valore sposta lattenzione dalle cose
al processi che le attraversano: cio
che filtra, cio che sideposita, cio che
risale in forma di gas, cio che scende
come inquinante. Lettura dopo let-
tura, la tabella costruisce una sorta
di partitura energetica della Matera
sepolta: le materie diventano note, |
processi sono i temi che si ripetono,
si attenuano, si saturano a profondi-
ta diverse.
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s6 L5 W M_ACQ_B02 labiotico lenta transitorio / ricambio  medie media
Al o~ X fx ~  MATRIX,M_CAT.nn/T/PAR 57 * Acqua di falda | (flussi sotterranei) {contaminazione diffusa)
58
A ~ £ L 59 M 3 |piotico lenta vita media / cicli stabilijnedio  [alta

1 LIVELLO CA TIPO PARAMETRI 60 mi ostacei BO (nell’acqua di falda) (sensibili qualita acqua)

2 = MOBILITA’ ~ TEMFO | RISCHIO | FRAGILITA® 61 - _ | _ _

3 Le 5 M_ROC_061 labiotico _f?'issa accumulo [/ residuo basso bassa 62 ® M_INQ_886 inguinante lenta accumulo / residuo alto bassa

4 sostanza org, umificata substrato organo-minerale (ospita elementi fragili) &3 microplastiche puntiformi | (con il flusso di falda)

5 &4

3 ‘ M_ANM_801 o Priutico lenta vita lunga/ciclo del suolobasso alta 65| o |

7 Llombrichi superficiali (per siccita, inguinanti) 66 L6 @ M_ROC_o04 labiotico fissa igeologico basso media o

8 - | Il B . 67 calcari cretacei profondi | _g_l;albbiament'i idro-chimici)

-] M_INQ_881 dnguinante lenta accumulo / residuo alto bassa 68

10 microplastiche grossolane | ((trasportabile da acqua) (materiale persistente) 69 + M_MIC_B05 |biotico estremamente lenta cicli lunghi basso media

11 | kic] archea metanogeni e altri

12 . . _ 71

13 L1 A M_VEG_881 biotico |fissa vita lunga basso media ) |

14 radici profonde di alberi | |(per siccita, tagli) 73 | 1

15 . _ 74 g

16 + M_MIC_g@l biotico |Fissa wita lunga basso alta 75 [

17 funghi micarrizici |(estensone del micelio) (colonie stabili) (per disturbi chimici) 76 !

18 | 77

19 * M_INQ_882 'in_quin_a_ntg veloce accumulo locale alto bassa 78

20 = pitrati verso la falda |(acqua di percolazione) (relativamente stabile) 79

21 80

22 - ) 81

23 L2 @ M_ROC_0©2 |abiotico [fissa residuo / lunghissimo basso media 82

24 calcarenite porosa alter. | |{eradib1le} 83

25 o I | 84

26+ M_MIC_662 biotico tante e __accumulo per cicli basso sk S 85

27 batteri litotrofi | j(b'iofﬂrnfcolon'le aderenti) (colonie stabili) /(per disturbi chimici) 86

28 87

29 E: M_TNQ_603 “inquinante Tenta  laccumulo / residuo atto bassa 88 |

30 \L micrqplastiche nei _por"r j(r‘"r'locﬁh'i 1i dall’'acqua) 89 | | |

31 90 [

32 91

33 L3 @ M_ROC_B@3 [abiotico llenta accunulo per lungo periodomedio ~ media 92

34 sedimenti di fonde (matrice organo-minerale) (varia per acqua e fauna) (pué avere contaminanti) 93

35 | | 94

ECREE ] M_ANM_002 biotice lenta (nelle cavita) wita lunga medio alta 95 |

37 pipistrelld (specie spesso protette) 96 1
] A2 . . — ? =

39 + M_MIC_003 lpiotico [fissa accunule / rinnovo basso alta 98

48 Bio-patine batteriche ((film aderente) (rispetto a pulitura) 929

41 1 180

a2 | x M_INQ_ 004 [inquinante Lenta accumulo per cicli alto alta 101

43 scopici « ((peraffreschi e pietra) 102

44 183

a5 | = 104

46 L4 [ | M_ACQ_BO1 ) [abiotice llenta transitorio / tempi lunghi|medio ‘bassa 105 | ] l

47 acqua di percolaz. lenta (veicolo di contaminanti) 106 M_CAT.nn

48 1e7

a0 | + M_MIC_004 biotico llenta cicli continui basso media 108 | righe Lx: livello(L®-L&)
50 batteri chemioautotrofi (biofilm, colonie) 109 colonne CAT: materiale
51 _ | _ _ 116 T: tipo

52 M_INQ_805 inquinante lenta accumulo / residuo alto bassa 111 PAR: parametri
53 IR _l_ metalli pesanti | égi"l_pendente da pH e redox) | |

54 4 b Foglio @ Foglio 1 Foglio 2 +
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SCHEDA 03

1.0.5 CATEGORIA———>PROCESSO

DISLOCARE

MATRIX,Lx.CAT.nn/PROCESSO indi-

ca: Lx = livello stratigrafico (LO-L6
CAT = categoria di materia (ROC,
ACQ, VEG, ANM, MIC, INQJ); nn =
numero progressivo del materiale
dentro quella coppia Lx-CAT; PRO-
CESSO = indica che la matrice non
elenca i materiali, ma i processi che
Il attraversano.

Le colonne: A — LIVELLO ripor-
ta il codice del livello (LO, L1, ...,
L6) in corrispondenza del blocco
di righe relativo; suddivide visi-
vamente la matrice in sette oriz-
zontiB — CATEGORIE contiene i
codici dei materiali: Lx.CAT.nn (es
L3.ROC.02, L5MIC.03, L2INQO):

* Ogni riga corrisponde a un singolo
elemento gia definito nell'indice dei
materiall.

Le altre: C-H Indicano il tipo di
PROCESSO, tra cui: FILTRAZIONE
(capacita di trattenere o filtrare ac-
qua, particelle, soluti); ACCUMULO
(tendenza a immagazzinare materia
o inquinanti nel tempo); DECOMPO-
SIZIONE (intensita di trasformazioni
degradative (fisiche, chimiche, bio-
logiche); CONTAMINAZIONE (ruo-
lo nel trasporto, nella generazione
o nellamplificazione di ingquinanti);
SCAMBIO GAS (scambi  gassosi
con atmosfera, pori, cavita, falde);
TRASPORTO VERTICALE (capacita
di veicolare materia verso livelli piu

profondi o verso la superficie).

Ogni cella C-H contiene un valo-
re intero da 0 a 3, dove: O indica |l
processo assente o trascurabile per
quel materiale; 1, l'intensita bassa /
ruolo secondario; 2, lintensita media
/ ruolo significativo; 3, lintensita alta
/ processo dominante

Infine, le celle colorate in rosa indi-
cano processi attivi (valore >0)

* occhio percepisce subito le
“strisce” dove un processo e ri-
corrente lungo piu righe, o i clu-
ster in cui piu processi si con-
centrano  nello  stesso  livello;

La scheda pud essere letta come

mappa visiva delle zone di maggio-
re attivita dinamica del sottosuolo.

DATA

@ stuctural units

CAMPO

05

/

\\DISLOCARE
ﬁQOCEsso

nsieme di mecéapi—
smi fisici, chimici/
e biologici che, X
nel tempo, tra-/ \
sformano e tra?
sferiscono materia
ed energia sel
sistema, modifican-
do proprieta e as-
setti. definito da
condizﬁoni, vet-
tori/di traspor-

to, tassi e scale
témporali, produce
/ésiti osservabili

/

< > \
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MATRIX 01

DISLOCARE

Questa matrice € la forma piu con-
densata in cui il paesaggio sotter-
raneo di Matera accetta di farsi
leggere come processo e non piu
come inventario di cose. Ogni riga
corrisponde a un livello stratigrafico,
dalla superficie/lettiera fino allaqui-
clude argilloso e ai calcari profondi;
ogni colonna rappresenta uno dei
sel processi che strutturano larchi-
vio vivente: filtrazione, accumulo,
decomposizione, contaminazione,
scambio di gas, trasporto verticale

Il sottosuolo non € piu una sequenza
di materiali, ma un campo di forze in
cui queste sei dinamiche si accen-
dono e siattenuano lungo la colonna
LO-L6. | numeri che appaiono nelle
celle non sono valutazioni intuitive
derivano dalla media aritmetica dei
punteggi 0-3 assegnati, nella sche-
da precedente, a tutti i materiali pre-
sentiin ciascun livello (rocce, acque,
vegetali, animali, microbi, inquinanti)
per clascun processo

* |l passaggio dallarchivio granulare
delle schede alla sezione sintetica
opera una compressione: le me-
die vengono ricodificate su tre soli
stati — O per intensita trascurabile, 1
per presenza non dominante, 2 per
processo strutturale. Proprio per-
ché “sommato” e mediato, il valore
3 scompare: rimane una prerogativa
delle singole schede, della scala mi-
croscopica, mentre la sezione parla
sempre in termini di toni medi.

La colonna della filtrazione disegna
una figura spezzata: valori alti nei
primi tre livelli, un azzeramento nelle
tre fasce centrali, una riaccensione
in profondita. | suoli superficiali e I'in-
terfaccia suolo—roccia costituiscono
il primo filtro dei flussi, laquiclude
argilloso e i calcari profondi il filtro
estremo; tra questi due poli, cavita
ipogee, zona di percolazione e ac-
quifero si configurano come camera
di transito, dove l'acqua circola quasi
senza opporre resistenza. La colon-
na dellaccumulo, costante sul valore
2 lungo tuttiilivelli, rivela il sottosuo-
o come dispositivo di archiviazione
continua: in ogni orizzonte qualcosa
si deposita e rimane, sostanza or-
ganica, sedimenti, sali, contaminan-
ti. Le restanti colonne, dedicate a
decomposizione, contaminazione,
scambio di gas e trasporto verticale,
restano uniformemente sul valore 1;
non dominano mai da sole, ma non
si spengono in nessun livello, segna-
lando un sottofondo permanente di
trasformazione, esposizione agli in-
quinanti, respirazione diffusa e con-
nessione verticale tra gli strati

Insieme, queste traiettorie nume-
riche restituiscono Iimmagine del
sottosuolo materano come corpo
stratificato attraversato da cor-
renti: alcune filtrano e selezionano,
altre accumulano e conservano, al-
tre collegano nel tempo le diverse
stanze della citta sepolta.

DATA

LO LO LO LO LO LO
F A D C S T
L1 L1 L1 L1 L1 L1
F A D C S T
L2 L2 L2 L2 L2 L2
F A D C ) T
L3 L3 L3 L3 L3 L3
F A D C S T
L4 L4 L4 L4 L4 L4
F A D C S T
L5 L5 L5 L5 L5 L5
F A D C S T
L6 L6 L6 L6 L6 L6
F A D C S T

A data sheets

CAMPO

Dal punto di vista operativo, la ma-
trice va letta come un “profilo medio
dei processi per livello” 'asse delle
righe raccoglie, nellordine, i sette
orizzonti LO-L6 definiti nelle tavo-
le precedenti (superficie, rizosfera,
interfaccia suolo—calcarenite, cavita
ipogee, zona di percolazione, acqui-
fero in calcarenite, aquiclude e cal-
cari profondi). L'asse delle colonne &
comune a tuttii livelli e rappresenta i
sei processi considerati: in ogni cel-
la si trova lintensita media con cui
quello specifico processo agisce in
quel livello, calcolata a partire dal-
la matrice Lx.CAT.nn/PROCESSO. ||
procedimento e il seguente: per un
dato livello e un dato processo si
raccolgono tutti i punteggi 0-3 as-
segnati ai materiali di quel livello (ad
esempio tutti i L3.ROC.nn, L3 ACQ.
nn, L3.VEG.nn, ecc. per la colonna
“contaminazione”), si calcola la me-
dia aritmetica e la si ricodifica in 0,
10 2 a seconda che la media sia
prossima allo zero, intermedia o alta.
Il risultato € una sezione numerica
in cui ogni riga sintetizza il compor-
tamento complessivo del livello, in-
tegrando la pluralita di categorie di
materia.

La lettura procede in due direzioni
complementari. In senso orizzontale,
scorrere una singola riga permette di
cogliere la combinazione di proces-
si che caratterizza un livello: la se-
quenza dei valori fornisce un profilo
funzionale del piano stratigrafico,

distinguendo, per esempio, cavita
ipogee fortemente accumulative ma
poco filtranti, da orizzonti superficia-
liin cui filtrazione e decomposizione
coesistono con accumulo marcato
In senso verticale, seguire una co-
lonna consente invece di ricostruire
il gradiente di un processo lungo la
profondita: la filtrazione si concen-
tra nei suoli e nei livelli di contatto
e si attenua nei livelli intermedi,
laccumulo mantiene un'intensita
uniforme, mentre decomposizione,
contaminazione, scambio di gas e
trasporto verticale mostrano una
presenza diffusa ma mai estrema

In sintesi
blocco LO-L2: “zona fil-
tro-reattiva” del sottosuolo;

blocco L3-L5: “zona di transito/ac-
cumulo” (cavita, percolazione, falda);
L6: “filtro profondo” che chiude la
colonna.

La matrice pud cosi essere inter-
pretata come un diagramma di re-
gime: piuttosto che rappresentare
quantitativamente flussi o concen-
trazioni, essa qualifica la posizione
relativa dei processi nei diversi li-
velli, mettendo in evidenza tre zone
funzionali — un‘area filtro-reattiva
alta, una camera di transito—accu-
mulo centrale, un filtro profondo
di chiusura — che costituiranno la
base per le successive narrazioni.
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MATRICE 7X6

DISLOCARE

Questa seconda matrice non descri-
ve pilu come | processi si distribui-
scono nello spazio della sezione, ma
come si distendono nel tempo. Se la
matrice livelloxprocesso costruiva
un profilo “verticale” della Matera
sotterranea, qui lasse dominante
e temporale: per ciascun processo
— filtrazione, accumulo, decompo-
sizione, contaminazione, scambio
di gas, trasporto verticale, vengono
messi in scena quattro orizzonti di
durata, dallistante allarchivio. Ogni
riga corrisponde a un processo e
ogni colonna a una scala tempora-
le crescente: il tempo immediato
dellevento (pioggia, rilascio, scam-
bio rapido), il tempo breve/stagio-
nale in cui il sistema risponde e si
riassesta, il tempo medio-lungo
in cui gli effetti si accumulano o si
trasformano, e infine il tempo di me-
moria profonda, in cul cio che resta
diventa sedimento, traccia, residuo.
| valori da O a 3 funzionano come
un diagramma di intensita narra-
tiva: O indica che, a quella scala, |l
processo e praticamente muto; 1
segnala una presenza bassa ma
continua; 2 indica un ruolo struttu-
rale; 3 individua i momenti in cui il
processo e massimamente attivo,
quasi “esplosivo’, rispetto agli altri.

Cosl si pud leggere, ad esempio,
una curva che descrive la filtrazione
come fortissima nellimmediato, an-
cora significativa nel breve termine,

DATA

Fxta | Fxt1 | Fxtz | Fxt3
Axto | Axtl | Axtz | Axt3
Dxte | Dxt1 | Dxtz | Dxt3
Cxto | Cxtl | Cxt2 | Cxt3
Sxto | Sxt1l | Sxt2 | Sxt3
Txte | Txt1 | Txtz | Txt3

A data sheets

poi in progressivo esaurimento, fino
ad annullarsi nella scala piu lunga;
al contrario, laccumulo cresce nel
tempo e raggiunge i valori piu alti
nelle colonne di lunga durata, per-
ché e proprio sul lungo periodo che
il sottosuolo si rivela dispositivo di
deposito, concentrazione e memo-
ria. Altri processi mostrano profili piu
“piatti’}, con intensita medie che si
mantengono relativamente costan-
ti, oppure curve a campana in cui
lapice cade nel tempo intermedio:
pensiamo alla decomposizione ©
alla contaminazione, che raramente
sono istantanee, ma maturano e Si
consolidano in un orizzonte di anni
prima di diventare semplice rumo-
re di fondo. Ogni cella contiene un
intero compreso tra 0 e 3. La scala
e coerente con quella usata nelle
schede materiali: 0 indica intensita
trascurabile 0 assenza del processo
alla scala temporale considerata; 1
indica una presenza debole ma rico-
noscibile; 2 indica che il processo e
rilevante e partecipa in modo strut-
turale al funzionamento del sistema;
3 segnala i picchi, le fasi in cui quel
processo domina sugli altri per quel
tipo di tempo

In questo senso la matrice & una
sorta di partitura temporale del
paesaggio profondo: non descri-
ve solo che cosa fanno i processi,
ma quando lo fanno, quanto rapi-
damente si accendono e quanto a
lungo lasciano tracce.

CAMPO

MATRICE 6X4
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SCHEDA 04

1.0.6 MATERIALE — CONDIZIONI AMBIENTALI

DISLOCARE

In questa scheda la Matera sotterra-
nea viene descritta per le condizioni
di cui ogni elemento ha bisogno per
esistere. La griglia si dispiega lungo
quattro assi ambiental: tempera-
tura, umidita, aerazione, presenza
antropica. Ogni cella, con valori da
0 a 3, non misura una grandezza fi-
sica, bensi il grado di dipendenza e
di vulnerabilita del singolo materiale
rispetto a quella condizione.

In questo modo la matrice opera
come una sorta di mappa di abi-
tabilita del sottosuolo. | vegetali di
superficie si addensano in un re-
gime caldo e umido, con una forte
esposizione alla presenza umana;
i microbi profondi dei livelli L5-L86,
al contrario, si collocano su valori
di aerazione prossimi allo zero e su
umidita massima, segnalando am-
bienti saturi, quasi anossici, in cui la
temperatura € meno un dato meteo-
rologico che un gradiente geologico
Le cavita ipogee e gli acquiferi mo-
strano profili ibridi: umidita costan-
temente alta, aerazione controllata
0 intermittente, forte dipendenza
dalle pratiche antropiche che rego-
lano accessi, illuminazione, prelievi
di acqua. Gli inquinanti scandiscono
un altro tipo di geografia: compaiono
con sensibilita relativamente bassa
alla temperatura, ma quasi sempre
con dipendenza massima dallumidi-
ta e dalla presenza antropica, come
se lacqua e r'uso umano fossero |

principali vettori che [i attivano e li
trascinano in profondita.

Questo spreadsheet, quindi, rac-
conta in quali condizioni la materia €
autorizzata a esistere

Ogni riga € la combinazione di un
corpo e del suo clima necessario: 1l
lombrico, il biofilm, la calcarenite po-
rosa, la microplastica o il nitrato non
sono entita autonome, ma nodi in
una trama di temperatura, umidita,
aria e antropizzazione

Nel loro insieme, le colonne am-
bientali disegnano un paesaggio
sotterraneo stratificato non solo
nello spazio e nel tempo, ma anche
nelle soglie di vivibilita: zone dove
la vita & densa e adattabile, zone in
cui prevale la memoria inerte, zone
in cui la presenza umana agisce
come disturbo, come carburan-
te o come condizione strutturale
dell'archivio profondo.

DATA

@ stuctural units

CAMPO

06

"\ DISLOCARE
CONDIZIONE

insieme di fatx
tori ambientali\
contestuali che )
definiscono il cafm
po di possibilita
in cui un elefiento
o un sistemd pud
esistere, mante-
nersi e trasfor-
marsi. Quando
cambigﬁo, cambia-
no anche ritmi,
vulherabilita e
traiettorie del
/éistema.
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La scala & qualitativa e comparati-
va: 0 segnala una bassa sensibilita
(i materiale tollera un ampio spettro
di valori senza modificare significa-
tivamente il proprio comportamen-
to); 1 indica un’influenza debole ma
riconoscibile; 2 corrisponde a una
condizione fortemente strutturante
(variazioni significative modificano
stato, distribuzione o attivita del
materiale); 3 identifica condizioni
critiche, in cui il mantenimento entro
un certo intervallo & essenziale per
la persistenza del materiale o per la
sua azione nellecosistema sotterra-
neo.

La lettura puod procedere per riga
0 per colonna. Seguire una singola
riga consente di ricostruire il profilo
ambientale specifico di un materiale:
ad esempio, un batterio chemioau-
totrofo profondo presentera valori
altiin umidita e temperatura relativa,
Dassiin aerazione e presenza antro-
pica, mentre un inquinante di super-
ficle mostrera forte dipendenza da
umidita e presenza antropica e valo-
ri ridotti nelle altre colonne. Scorrere
verticalmente una colonna permette
invece di confrontare la sensibilita
alla stessa condizione lungo tutti |
livelli: la colonna “UMIDITA” mette
in evidenza la transizione da mate-
riali che tollerano alternanze sec-
co-umido in LO-L1 a materiali la cui
esistenza € vincolata alla saturazio-
ne in L4-L6; la colonna “PRESENZA

DISLOCARE

ANTROPICA” evidenzia | gradienti
di influenza umana, dalla superficie
e dalle cavita accessibili fino agli
orizzonti profondi quasi isolati. Nel
complesso, la matrice fornisce un
quadro sistematico dello spettro di
condizioni ambientali associate ai
materiali dell'archivio,

DATA

AL~ X~ fx ~  MATRIX,M.CAT.nn/ENV
A [ C

1 LIVELLO CATEGORIE CONDIZIONI AMBIENTALI

2 TEMPERATURA UMIDITA’ AERAZIONE PRESENZA ANTROPICA

3 Lo 'M.ROC.01-04 2 ] 2 2

4 superficie/lettiera  M.ACQ.01-83 2 5 1 2

5 M.VEG.01-04 3 2 2

& M. ANM.81-85 3 2 2

7 'M.MIC.91-85 2 2 2

8 M.ING.81-84 i 1 3

s u __M.ROC.01-83 1 1 2

10 rizosferaforizz. prof, M.ACQ.01-83 2 1 2

11 'M.VEG.B1-03 2 1 =

12 'M.ANM.B1-04 e T 2

13 ‘M.MIC.01-05 2 1 2

14 M.INQ.81-04 1 Il ! 3

15 L2 'M.ROC.01-63 1 Il 1 1

16 finterfacciafcalcareniteM.ACQ.01-083 2 [ 1 1
17 M.VEG.@1-83 2 2 1

18 M. ANM.01-04 2 1 1 =

19 M. MIC.01-04 2 1 1

20 'M.INQ.@1-83 1 1

21 L3 "M.ROC.01-083 1 2

27 cavita ipogee/calcar. M.ACQ.01-84 1 i =

23 ‘M.VEG.01-04 2 2

24 M.ANM,01-05 2 2

25 M.MIC.81-85 B 2 2 i

26 M.INQ.01-85 1 2

27 L4 "M.ROC.81-63 1 0 v

28 zona percolazione prof.M.ACQ.01-63 5 0

29 M.VEG.@1 2 1 e
38 M.ANM.B1-82 2 0 1

31 (M.MIC.81-84 2 ] E

32 M.INQ.01-04 1 [ 3
335 M.ROC.B1-83 1 ] 2

34 acquifero/calcarenite M.ACQ.01-03 2 (<] 3

35 M.VEG.G1 1 0 S
36 M. ANM.O1-84 7 9 :

Ell |M.MIC.01-05 2 ] 2

38 M.ING.01-04 1 9 9

39 L6 'M.ROC.01-83 1 [ i

40 aquiclude argil./calc. M.ACQ.01-63 2 8 2

41 M.VEG.01 1 ) [ 3

42 (M.ANM.B1-82 2 a8 1

43 M.MIC.01-03 3 0 1

44 M.INQ.01-83 1 9 2

45 e

46

47

48

a9 . M.CAT.nn/ENV

50 righe Lx: livello(L8-L6)

Al colonne M.CAT: materiale

52 | ENV: condiz. amb.
L4 > Foglie & | Foglie 1 | Foglio 2 | Foglio 3 Foglic 4 | +
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A2~ %~ fx ~ | MATRIX,M.CAT.nn/PRO-TIME

A B C
DISLOCARE 1 LIVELLO | CATEGORIE | PROCESSO/ tempo
2 __ FILTRAZIONE |~ ACCUMULO |  DECOMPOSIZIONE |  CONTAMINAZIONE |  SCAMBIO GAS | _TRASPORTO VERTICALE
Nellabaco del templ e del processi  micro-regimi, in cui ogni materiale : = TETE ‘f s 2 t:' ‘f‘ £ t; T *1’- a tl° < t; ‘:’ o le e ‘f e t; e
ogni-materiale dellarchivio vivente  ha i propri momenti di apparizione, 5 lsuperficie/lettiera  |M.ACQ.B1-03 3 3 1 0 1 2 3 3 s T 5 X 5 3 = = o 3 5 B > 2 3 2
smette di essere una semplice voce  soglia, stabilizzazione e collasso. & | Iy VEG.81-84 1 1 1 e 1 2 2 1 1 2 3 2 1 2 2 1 ? 3 3 2 1 2 2 B
delenco e diventa una piccola bio- 7 M. ANM.01-05 8 1 1 ] 1 2 2 1 1 2 2 1 1 2 2 1 1 2 2 1 1 2 2 1
grafia temporale. La riga non € piu  La scheda & organizzata come ta- 8 M.MIC.01-85 o 1 1 8 1 2 3 2 2 3 3 2 2 3 3 2 1 2 2 2 1 2 2 1
solo un codice M_CAT.nn collocato  bella: ogni riga corrisponde a un 9 | M.ING.©1-84 2| 2 2 |1 11 11 1 | 3 /e 1 11 |6 |3 2 | 3 1 e | L 3 13 12 3 | 3 |2
in un livello Lx, ma la traiettoria di  materiale, identificato da M_CAT.nn i‘: -":_Ifzos_fer”oﬁu ror -:'Eg;'gi:zj ; i i ; i i ; ; g i i i ; ; ; ; g 1 i i ; ; i ;
quel frammento di mondo attraverso e associato al livello Lx. La griglia TR - BE9L: -M:VEG:Ql—@-B 1 1 T 5 1 3 Z A 5 = < 3 = Z 5 i 3 Z 3 2 T % 5 F
quattro stadi del tempo e sei funzio-  si articola in blocchi di guattro co- 13 [, ANM, 01-04 (I T T " I S O T T O I T I O
ni fondamentali. Per ciascun proces-  lonne per ciascuno dei sei proces- 14 | M.MIC.01-05 [} 1 1 [ 1 2 2 2 2 3 3 2 2 3 3 2 1 2 2 2 1 2 2 1
so — filtrazione, accumulo, decom-  si: ad esempio FILTR_tO, FILTR_t1, 15 M.INQ.@1-04 1 2 2 1 1 2 3 3 9 i 1 a 3 3 3 2 ] i 1 1 2 2 3 2
posizione, contaminazione, scambio  FILTR_t2, FILTR_tee, e la stessa 16 L : __{M.ROC.01-03 2 2 5 2 3 2 3 3 | 8 1 1 1 1 2 ? 1 @ 1 1 1 L 1 2 2
digas, trasporto verticale — il tempo  struttura per ACC, DECOMP, CON- iz {ntertaccinjcalcarani oM. ACY.01-03 i i 1 : 1 2 3} 3 ' et 111 313 2121681311111 ;1’ £ 2 1 @2
€ scandito in to (innesco puntuale),  TAM, GAS, TRASV. | suffissi indica- T '::::::gi::j 3 1 L 5 : ; ; ;’L i i ; i i ; : i i : i i 1 ; : i
ty (soglia stagionale), t, (stabilizza-  no rispettivamente innesco, soglia 20 | W.MIC.01-84 0 1 1 8 1 2 2 2 2 3 3 2 2 E] 3 2 1 2 2 2 1 2 2 1
zione pluriannuale) e teo (collasso 0 stagionale, stabilizzazione plurian- a1 | M.INQ.01-83 B 2 2 2 | A 2 3 3 e | 1 1 | @ 3 3 3 2 | 8 1 4 1 2 2 3 2
memoria geologica). Nelle celle non  nuale e tempo geologico di collas- 22 L3 M.ROC.01-03 G I I N 2 | 3 [ 3| @ 11 1 |1 2 |2 1 e |11 B ! 1] 2 ]2
compaiono date, ma intensita rela-  so/memoria. Ogni cella contiene un ;i cavith ipogee/calcar, -:*:zg'ﬁi'gj f i i : i 2 i i i i ; 1 i 3 2 2 2 ; ; - i i i i
tive 0-3: processi che esplodono intero 0-3 che esprime lintensita 55 1 AN BL 68 o i 1 5 5 > 5 1 1 3 > i T 5 3 i : 3 2 i B = 5 7
SCHEDA 05 e si spengono, altri che crescono  relativa: O assente/trascurabile, 1 26 | 'M.MIC.01-65 [ 1 1 ® 1 2 2 2 2 2 3 3 2 3 3 2 1 2 2 2 1 2 2 1
fino a saturare i pluriannuale, altri  debole, 2 strutturale, 3 dominante. 27 | M.INQ.01-85 1] 2 2 1 1 2 3 3 [ 1 1 @ 3 3 3 2 ] 1 1 1| 2 2 3 [ 2
ancora che restano muti nel breve 28 L4 'M.ROC.01-83 2 2 1 1 1 2 3 3 ] 1 1 1 1 2 2 31 8 1 1 1 1 1 2 2
e diventano decisivi solo alla scala  La lettura per riga ricostruisce il pro- 29 zona percolazione prof.M.ACQ.61-03 4 2 1 L L E 3 3 il 1 1 1 3 3 7 2 e 1 1 1 2 2 3 2
8 geologica. Ogniriga & cosl la partitu- ~ filo temporale di un materiale (ad :? - :-::ﬁ-zi_m é i i : i ; ; i i ; : i i g i i f 12‘ 2 i : ; ; i
= oSt Ghe noh eastona acio SUat  perastente, 6. I3 contamnario- % Hlrc.ou0d T S S S e S S S S S S S S S St S g
— ' § | - 23 M.INGQ.81-04 i 2 2 1 1 2 3 3 o} 1 4 a 3 3 3 2 a 1 1 1 2 2 3 2
ma durate che si sovrappongono. ne e concentrata nellinnesco, se |l 34 L5 M.ROC.01-03 2 2 1 1 A 2 3 3 ] 1 3 1 1 2 2 1 o 1 1 1 1 1 2 2
trasporto verticale agisce soprat- 35 acquifero/calcarenite M.ACQ.01-83 3 2 1 3] 1 2 3 3 ;] 1 1 1 3 3 2 2 a 1 1 1 2 2 3 2
L'archivio diventa una macchina di  tutto nel pluriannuale). La lettura 36 | M.VEG.01 1 1 1 e 1 2 2 1 L 2 3 2 1 2 2 1 2 3 3 2 1 2 2 1
sincronizzazione di tempi diversi:  per colonne confronta, per un dato ;; - M. ANM. 01 -84 g i i g 1 2 2 1.1 L2 .2 ;31 .1 .2 .2 11 .2 402 1 1 22 . 1
@) il tempo del lombrico e qgello del processo e una data scala tempo- a5 | ::;ggigf 3 2 5 5 i i i ; ; i i ; ; : 2 i ; i i f ; i i :
8 calcare, del flusso contaminante e rale, | materiali maggiormente coin- 40 L6 M.ROC.01-83 2 2 1 1 1 2 3 3 ] 1 1 i 1 2 2 1 [} 1 1 1 1 1 2 2
w dellarchea metanogena coabitano,  volti, individuando insiemi critici (per 41 aquiclude argil./calc. M.ACQ.01-83 3 2 1 8 1 2 3 3 8 1 1 1 3 3 2 2 [ 1 1 1 2 2 3 2
o si sfasano, si sommano. Sul foglio, esempio per contaminazioni dilungo 42 | M.VEG.01 1 1 1 2] 1 2 2 1 1 2 3 2 1 2 2 1 2 3 3 2 1 2 2 1
8 il reticolo di zeri, uno, due e tre periodo o per la filtrazione nel templ :i | :-:2:-31-:: g i i g i i g ; : § ; ; ; g j ; 1 ; ';’ ; i i g i
o proo!uce una lettura quasi sismo- previ) pra 'M‘Iup.'a'l-éé i 5 5 S 5 5 5 < 2 T : 3 3 = . 2 p . 2 . > 5 3 5
™~ grafica: cio che a scala di livello a6
) sembrava uniforme si scompone in 47 |
o a8 | 1 1 T T T [ T [ 1T | T 1 T 1 _ 1 ]
49 | | | | | | | | | . | | | . . M.CAT.nn/ENV
50 | | L b 1 Fighe Lxd livello(Le-16)
DATA 51 | | | | | | | | . | | | | | | | | . | . colonne M.CAT: materiale
52 PROTIME: processo/ft

< b Foglic @ Foglio 1 Foglie 2 Foglio 3 Foglio 4 | Foglio 5 | +
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MATRIX 02

DISLOCARE

La matrice riassuntiva proces-
sixtempi e la proiezione in scala
ridotta dellabaco grande: cio che i
era costellazione di biografie ma-
teriali, qui diventa il profilo medio di
ciascun processo lungo le quattro
durate fondamentali. Ogni riga € un
processo — filtrazione, accumulo,
decomposizione, contaminazione,
scambio di gas, trasporto vertica-
le — e ogni colonna una soglia di
tempo: to come istante di innesco
puntuale, t; come stagione in cui il
sistema supera una certa soglia, t,
come periodo pluriannuale in cui gli
effetti si stabilizzano, tee come tem-
po geologico in cui cio che resta si
deposita come memoria o collasso. |
valori 0-3 condensano, per ciascun
processo, landamento dominante
emerso dallabaco: la filtrazione, ad
esempio, si presenta come proces-
so esplosivo allinnesco, in decisa
attenuazione verso il lungo periodo;
l'accumulo, al contrario, cresce dalle
fasi iniziali fino a saturarsi nel tempo
pluriannuale e geologico; il trasporto
verticale presenta picchi nelle fasi
intermedie, quando i gradienti si
organizzano e i percorsi si consoli-
dano. La matrice funziona come un
piccolo “orologio dei processi”: ogni
riga € una curva di intensita che
racconta in quale tempo il processo
abita davvero il paesaggio sotter-
raneo. Insieme, queste curve resti-
tuiscono un’immagine fortemente
asimmetrica del tempo profondo: il

sottosuolo non procede allunisono,
ma per sfasamenti di regime, in cui
alcuni processi sono concentrati nel
tempo dellevento e altri nel tempo
dellarchiviazione. Larchivio di Ma-
tera appare cosi come un disposi-
tivo che non solo miscela materiali
diversi, ma calibra durate: ¢ il luogo
in cui l'accumulo non smette mai di
crescere, la contaminazione prolun-
ga a lungo la propria traccia, la fil-
trazione agisce come gesto iniziale
e il trasporto verticale tiene aperti |
collegamenti tra tempi brevi e tempi
profondi.

DATA

to | t1 | t2 | t=
F F F F
t0 | t1 | t2 | te
Al A A | A
to | t1 | t2 | te
D D | D | D
t0 | t1 | t2 | te
C C c | ¢
t0 | tl | t2 | te=
SG | SG | SG | SG
to | tl | t2 | te
V| TV | TV | TV

A data sheets

La lettura di una riga consente di
sequire levoluzione del processo
neltempo: ad esempio, una sequen-
za 3-2-1-0 descrive un processo
fortemente concentrato nellinne-
sco che perde progressivamente
rilevanza, mentre una sequenza
0-2-3-3 indica un processo che
matura e si amplifica nel passaggio
dal breve al lungo periodo fino a
sedimentarsi nella memoria geologi-
ca. La lettura per colonna permette
invece di confrontare i diversi pro-
cessi allinterno di una stessa scala
temporale, evidenziando quali dina-
miche prevalgono nel tempo dell'e-
vento, della soglia stagionale, della
stabilizzazione pluriannuale o del
collasso. Inserita nel sistema delle
altre matrici, questa tabella agisce
come dispositivo di orientamento
offre una sintesi rapida dei regimi
temporali, consente di selezionare
processi chiave per ciascuna scala
di progetto e permette di collegare
le schede di dettaglio dei materiali a
una visione d'insieme dei tempi che
strutturano il paesaggio sotterraneo

CAMPO

MATRICE 6X4
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SCHEDA 06

1.0.8 EVENTO —— > TEMPO

DISLOCARE

Lindice cronologico degli eventi
mette in scena la Matera sotterra-
nea come un archivio continuamen-
te riscritto, in cui i tempi geografici
e i tempi storici si intrecciano attra-
verso gesti concreti sul sottosuolo
Da un lato ce il tempo geografico,
che lavora per epoche e discontinu-
ita: deposizione delle calcareniti, in-
cisione dei canyon, formazione delle
cavita carsiche, lenta costruzione
degli orizzonti di suolo. Dallaltro c'e
il tempo storico, quello degli umani,
fatto di date, periodi, politiche, can-
tieri, crisi, in cui il sottosuolo viene
scavato, impermeabilizzato, conta-
minato, consolidato, svuotato o ca-
ricato.

L'indice cronologico non e semplice-
mente una timeline lineare, ma una
griglia di interferenze: ad ogni riga
un evento, geologico o antropico,
viene descritto come operazione sul
corpo del sottosuolo, specificando
in che modo interviene sugli strati
(con scavi, perforazioni, riempimen-
ti, canalizzazioni, colate di cemento,
crolli, dissesti, infiltrazioni di inqui-
nanti)

In questo senso, I'indice & una sor-
ta di “registro chirurgico” dell'archi-
vio vivente: registra quando il pae-
saggio sotterraneo viene inciso per
creare nuove cavita, quando viene
sigillato con impermeabilizzazio-
ni che interrompono la filtrazione,
quando viene caricato da nuove
fondazioni o traforato da infra-

strutture, quando viene contami-
nato da iniezioni diffuse di nitrati e
pesticidi o da plume urbane.

Gli eventi geologici compaiono
come grandi manovre lente che de-
finiscono il teatro di fondo, scriven-
do la topografia e la stratigrafia su
cui poi si innestano gli eventi antro-
pici; questi ultimi, molto piu densi nel
tempo storico, introducono disconti-
nuita localizzate ma spesso irrever-
sibili, spostando la funzione di interi
livelli da zone filtro a zone di transito
o di accumulo, da ecosistemi porosi
a volumi sigillati

Inserito all'interno dell'archivio vi-
vente, l'indice cronologico fa emer-
gere la dimensione eminentemente
procedurale della citta sepolta: cio
che oggi appare come stato viene
riscritto come esito di una sequen-
za di eventi geologici e antropici,
ciascuno con il proprio regime di
tempo e il proprio modo di interve-
nire sul sottosuolo.

Il progetto pud cosi leggere Ma-
tera non solo come stratigrafia di
materiali, ma come successione di
operazioni sull'archivio, in cui ogni
evento lascia un’impronta nella
memoria profonda

DATA

@ stuctural units

CAMPO

07

occorrenza puntua-
le o episodica th
interrompe la st
si apparente del
sistema sotterfa-
neo e ne modifica
condizioni & pro-
cessi. Pud/essere
naturale/o indotta
e agiscé come 1in-
/ producendo
effetti immediati
opplire ritardati
e/cumulativi nel
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Az~ %+ fx ~  MATRIX,EV.nn/CHRONO
A B C D E F G H L M
1 ID_CLASSI TEMPO TIPO EVENTO DATAZIONE AZIONE Lx CAT PRBCESSU DESCRIZIONE FONTE
2 Ev_e1 GEOGRAFICO GEOLOGICO formazione di Pleistocene |deposizione L2-L5 ROC  filtrazione d-{w=:="::: D‘_Dc::!:‘:: demerty 1f$;cartograﬂa e letteratura
3 calcaremiti di Olocene costruzione pacchi ACQ accumulo f: E:U;r;,,mm il ““““geologica su Matera
4 Altamura _‘calcaren1t1c1 poros1: I .ipngee e dell’acquiferc +CONTRIBUTO GEOLOGI
5 |definizione ded principali orizzenti
5 |rocciost portanti
7 |EV_82 GEOGRAFICO GEOLOGICO incisione Gravine |Tardo-Pleistocene erosione . Le-13 ROC  filtrazione _;gg;‘:gm”:;ﬂ “rﬂ;;r‘rl:i "l;“"'“: studi geomorfologici area
] modellam, versanti |Dlocene scaveo naturale pro\‘ | ACQ  accumulo |superfici di scarpata Inatera Gravina
] _1nstah111ta versant'l_ VEG _tras vertic. | | +CONTRIBUTO GEOLOGI
lereazions di condiziend per futuri
i? - ‘dimsesti € pes  L'inpostaricne det
sistent di drenagglo ipoges
12 EV_e3 STORICO ANTROPICO prima occupazione  |Neolitico (scave di cavita L2-13 ROC  filtrazione il ke Bl d1_g‘-l~:ﬁl_:ﬂ{"tat‘w “studi archeslogici e
13 rupestre t_:_l_‘i_fqua_ ) Eta ru_pestre _'anPH amento grotte ACQ accumulo trasfornaziane di voord mt::r:l'l n Ustorfed fnsed. rupcskri
14 {chiese, cimiterium...} ANM _decompos1z. |ambienti antropizzati +ARCHIVID ENZO VITI
15 MIC |aumento dell’accumslo di sedimenti,
| T |guana, materiali erganicy
16
17 |EV_04 STORICO ANTROPICO costruzione e uso Medioevo | scavo ipageo L2-14 ROC  filtrazione |reslizazionn o _clssarme % fonti storiche locald
18 cisterne/palombard, |XIX secolo intonacatura ACQ accumulo :‘0“,,,‘ 5 Srnis "“ o studd sistesi raccolta
2 reviare; fogg'ial"l 4 T MIC t contami naz X :::::abfuxzag)qn! delle sup!rfl:‘ +ARCHIVIO ENZO WITI
20 . | stoccaggio acque .I.N.Q I I - . N .
21 I . |modifica dei percorsi naturali di|
| |pereolazions & concentrazions di|
22 linguinanti legati all’uso umano
23 EV_05 STORICO ANTROPICO urbanizzazione XX secolo impermeab. superfici |g-L2 ROC filt razione posa di pavimentazioni rigide,[ 5004 regolatord
= ik = el (anni 567-867) | e e e | 1 Lasfalio;reti fognarie |
24 moderna (cantine, ann = compattazione suolo ACQ  accumulo ‘Inq " documenti tecnici
25 | Ry | infrastrutture | INQ | tras. vertic. ;wnor_:i ue'l'lag {ap:ciu ﬁl\'rant: studd amb‘ienta'l‘l
2 | . { 1 3 zuoli- wficiali, aumento
26 impermeabilizzazioni ee\‘lu:‘ﬁ o ds:merf{t;‘:ta\'e , :: +ARCHIVIO ENZO VITI
x T JennvG amento di carit mguinant T
_gT TR Tl EEEE———————.. ittt it it . [ R verse 11 sottosucle & la falda
28 [EV_B6 STORICO ANTROPICO inguinamento XX-XXI secolo apporte nitrati, L8-LS ROC filtrazione e f1I'|tw1:1w :_'t fvrtﬂizzm | mondtoraggt ARPA
| i Fosfati esticidi AC 1 . fitofarmaci in ite periur a
29 agricole diffuso os » P Q  accumulo jgricalo [rapporti qualita acque
ELI| VEG  contaminaz. penetrazione deicontaminanti dal|
31 MIC tras. vertic. suole superficiale fine|
| ! all'acquifero, con accumilo ned pari,
32 INQ della calcarenite e nella falda
33 EV_0T7 STORICO ANTROPICO crolli/dissesti XX-XXI secolo collasso volte L3-L4 ROC accumulo relll strutturald di cavith ipegee|relaz. tecniche dissestd
1 r T T 1 T maturali—o-antropiche; —spesso— can
34 cavita ipogee _ced1mem:1 ACQ _tras. vertic. [riempinento di sicurezza stud‘f geotecnica urbana
35 | |riempimenti di ANM mod1fica dmprovvisa della porosits |  +ARCHIVIO ENZO VITI
16 Emergenza MIC dei percarsi di fluszo, variazicne|
+ + det regini  di sccusulo e degli)
37 habitat ipoged
38
39
48
41
42
43 |
At
45 |
46 |
47 |
48 |
49 | |
50 | ~ EV.nn/CHRONO
51 | righe EV: eventi
52 colonne CHRONO: param. temp
{ b Foglio @ Foglio 1 Foglio 2 Foglio 3 Foglio 4 | Foglio 5 Foglio 6 | +

Lo spreadsheet dellindice cronolo-
gico & concepito come una tabella
di eventiin cui ogni riga rappresenta
un singolo episodio che ha modifi-
cato, in modo geologico o antropico,
lo stato del sottosuolo

Una prima coppia di campi distin-
gue il regime temporale e la natura
dellevento: il campo TEMPO speci-
fica se levento appartiene al tempo
geografico (processi di deposizione,
erosione, sollevamento, carsismo)
0 al tempo storico (interventi uma-
ni databili o collocabili in epoche,
secoli, decenni), mentre il campo
EVENTO qualifica l'evento come ge-
ologico oppure antropico. Accanto a
questi, il campo cronologico DATA-
/IONE permette di indicare, a se-
conda dei casi, I'intervallo geologico
diriferimento (Miocene, Pleistocene,
Olocene,...) o la finestra storica (Ne-
olitico, Eta rupestre, XIX secolo. ).

La parte centrale della tabella de-
scrive il modo in cui l'evento agisce
nel sottosuolo. I campo AZIONE co-
difica se si tratta di scavo in roccia o
in suolo, perforazione, svuotamento,
riempimento, impermeabilizzazione
superficiale o profonda, realizza-
zione di infrastrutture sotterranee,
inquinamento diffuso o puntuale,
crollo o cedimento, consolidamento
strutturale, drenaggio o deviazio-
ne di flussi idrici. Lx, invece, mette
in relazione levento con il modello
LO-L6, specificando quali orizzonti

@ stuctural units

vengono direttamente coinvolti (ad
esempio LO-L2 per un‘asfaltatura e
compattazione del suolo, L2-L4 per
un traforo, L3 per lo scavo di una
cavita, L5 per un inquinamento di
falda). Il campo PROCESSI consente
di collegare l'evento alla matrice dei
processi, indicando se esso aumen-
ta o riduce filtrazione, accumulo,
decomposizione, contaminazione,
scambio di gas o trasporto verticale
nei livelli interessati.

Un'ulteriore colonna DESCRIZIONE
ospita una breve narrazione qua-
litativa dellevento, e un eventuale
campo FONTE, permette di associa-
re documenti storici, studi geologici,
piani urbanistici 0 campagne di in-
dagine.

La lettura della tabella puo procede-
re in senso cronologico, seguendo |l
passaggio dal tempo geografico al
tempo storico e alla contemporanei-
ta antropica, oppure in senso tema-
tico, filtrando, ad esempio, solo gli
eventi di tipo “impermeabilizzazione”
0 “scavo” per ricostruire la sequenza
con cui la citta ha chiuso o aperto il
proprio sottosuolo

* Ogni riga collega l'evento ai livel-
I LO-L6 e alle categorie di materia
(ROC, ACQ, VEG, ANM, MIC, INQ)
che tocca

Inoltre, processo: l'evento aumen-
ta quel processo; processo: le-
vento riduce quel processo.

CAMPO
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SCHEDA 07

1.0.9 SOTTO-ARCHIVIO

DISLOCARE

Questo e un sotto-archivio, la “par-
te nera” del sistema perché opera
come strato di fondazione, come
quella materia opaca che non si mo-
stra direttamente nelle carte finali
ma le rende possibili. Quil'inquinante
non € ancora evento, né immagine
e voce, categoria, segno. L'indice
stabilisce un vocabolario control-
lato (codici, campi, ricorrenze) che
consente al sistema di parlare una
lingua comune, traducendo letero-
geneo in un set di attributi compara-
bili. In guesto senso funziona come
una camera oscura: non produce Ia
fotografia, ma prepara le condizioni
perché la realta possa diventare leg-
gibile senza perdere del tutto la sua
complessita.

Tecnicamente, la scheda costru-
isce la grammatica minima della
contaminazione: per ogni famiglia
di inquinanti registra origine (forme
di produzione e rilascio), stato fisico
(modalita di esistenza e trasporto), e
due coordinate decisive—Lx Ingres-
S0 e Lx Accumulo—che descrivono |l
passaggio dallarrivo alla permanen-
za, dalla circolazione alla deposizio-
ne, dalla mobilita alla stratificazione
(o bioaccumulo). Le note funzionano
come margine interpretativo: con-
densano comportamento,  persi-
stenza, legami con pori, sedimenti,
biofilm e sali, trasformando il dato in
profilo e la lista in diagnostica. Ma,
sul piano teorico, cio che lindice
produce e soprattutto un regime

di visibilita: decide cosa pud esse-
re nominato, confrontato, mappato.
E un archivio "nero” perché rende
esplicita la dimensione politica e
materiale dellarchiviare: ogni classi-
ficazione e un taglio, ogni codice e
una compressione, ogni ordine ge-
nera una quota di opacita

E il negativo dellimmagine carto-
grafica: non “mostra” ancora, ma
trattiene, organizza, prepara. Un
deposito di definizioni che lavora
come materia oscura del proget-
to: invisibile, eppure strutturante;
silenziosa, eppure generativa di
tutte le successive visualizzazioni.

DATA

A3 o MATRIX,INQ_T
A B C | o E F G
1 INQUINANTE CATEGORIA ORIGINE | STATO FISICO Lx IMNGRESSOD Lx ACCUMULO nota
3 |MITRATI THQ_WITR attivita agricole Qisciolto in acgua La-L1 L2-L5 inguinante molto mobile:
4 |no,- reflui civild segue i percorsi di
5 lguano percolazione,
R —p— . . contribuisce
deiezioni animali " .
6 | all'eutrofizzazione e
7 alla formazione di sali
8 dgroscopici nelle cavita.
a9
10 FOSFATI THG_PHOS coneini agricoli particellato Lo-L1 L1-13 51 muove meno: tende a
11 Po,* detergenti adsorbito su argille e fissarsi su particelle
12 guano e materiale organico03sidi di ferrofalluminio fini, ma struttura i
13 I I T cieli di fertilitd & di
contaninazions a lungo
i: termine,
16 |PESTICIDPI-FITOFARMACI ING_PEST trattamenti agricoli parzialmente disciolto La-L1 L1-La-L5 inguinanti organici
17 |+ loro metaboliti diserbi stradali parzialmente adsorbito su spesso persistenti: una
1a disinfestazioni urbane sostanza organ. e argille parte si degrada, una
19 parte =1 trasforma in
metabolbiti,una parte
28 r gg-iunnn 1 fald &
=) L
21 bioaccumularsi
22
23 METALLT PESANTI-METALLOIDI INQ_MET traffico veicalare particellato e adsorbito Le-L1 L2-L4 bassa mobilita ma
24 |Pb-Cd-Cr-As-Hg attivita Andustriald su minerali e materia L5-LE altissima persistenza: si
25 vecchi rivestimenti arganica concentrano in pori,
26 polveri atmosferiche T & Setrimert’,
ertrandonette—catene
27 +rafich +horEae
28
25 MICROPLASTICHE THNG_MICPL rifiuti dispersi particellato solido LB-L1 L2-15 VENEONo Trasportate da
36 [frammenti-fibre-pellet frammentazione di acqua e fauna, si
31 plastiche intrappolano in pori e
32 usura di tessuti sintetici sdimEnt e Tunzionanc da
: : VELLUTE pET atLT
33 o preumatici oo
34 acque reflue non trattate
35 |SALI TNQ_SALT guano disciolti in acqua L2-13 L2 generano efflorescenze,
36 mitrati-solfati-cloruri aerosol marinoe o cristalli/efflorescenze L3 distacchi,
aT atmosferico sulle superfici pQLver1zzaz1one de!La
38 infiltrazioni d’acqua pietra e degrado df
kL] reazioni geochimiche int. g o
48 dell’umidita e del
41 microclima.
42 | |
43 |POLVERI ATMOSFERICHE IHQ_POLV traffico particellato secco: La-L3 La formano croste nere e
44 |PM-fuliggine-metalld combustioni polveri fini, soot L3 patine; veicolano metalli
45 altre emissioni urbane e composti acidi,
46 segnando il legame tra
cittd di superficie e
a7 spazi ipogei.
48
49 (BIOCIDI INQ_BIOC interventi di restauro disciolti in solventi L3 L3 lascia residui che
56 |[fungicidi-conselidanti- trattamenti Film sottilifresidui alterano le comunita
51 |[resine-protettivi prodotti consolidanti |s0lidi sulle superfici microbiche e la dinamica
1 o 1 dei sali; la loro
rotettivi *
52 P presenza & difficile da
53 tracciare nel tempo
4 (interventi non sempre
55

documentati).



5

il

CONTAMIMNANTI ORGAMICI

INQ_POP

combustioni dincomplete

discioltifadosrbiti su

Lo-L1

L2

hanno altissima

57

PERSISTENTI

vecchd oli/fluidi tecnici

fuliggine, polveri fini e

L&

persistenza e Lendenza al

58

PCB-IPA-dinssine

cemissioni industriali

sostanza organica

bioaccumulo; 57 leganc a

55

traffico

particelle Tini &

&8
Gl
G2

[P T
biofitm, con possibili
arrivi anche a profondita
elevate.

B3
64
65
66
a7
68
2]
Ta
71

IDROCARBURI

carburanti-oli minerali-
lubrificanti

THQ_HC

sversamenti accidentald
perdite serbatoi/condotte
attivita meccaniche
stoccaggi non controllatd

disciolti parzialmente in Le-L1

acqua

fasi libere (plume)
emulsioni e residui
adsorbiti su particelle

L1
L4

possona formare pennacchi
sotterranei (plume} che
migrana lentamente;
interagiscono con biofilm
e hatteri degradatori ma
lasciano spesso residui
di lunga durata.

72

73

74

5

76

i

T8

79

3]

a1

a2

a3

a4

85

86

87

88

k]

1]

a1

a2

93

a4

EE

96

a97

98

99

o8
101
162
163
164
g5
186
a7
1e8
leg
1lla
111

righe
colonne

INQ_T

INQ: tdnquinante
CAT: categoria
ORI: origine

STF: stato fisico
LxI; liv. ingresso
LxA: liv. accumulo

note

K Foglio @ | Foglio 1

Foglio 2

Foglio 3

Foglio 4 Foglia & Foglio & Foglio 7 | —

MATRIX 03

@ stuctural units

LIVELLO——> CONTAMINAZIONE

CAMPO

La matrice INQ_Lx costruisce un
profilo verticale della contamina-
zione come dispositivo di lettura
stratigrafica: traduce linquinante da
“voce d'indice” a gradiente di pe-
netrazione, rendendo osservabile
il passaggio dallingresso alla per-
manenza. In termini epistemici, la
tabella funziona come una sezione:
non rappresenta solo “dove” la so-
stanza e presente, ma come attra-
versa il sistema ipogeo, quali soglie
oltrepassa e in quali punti tende a
trasformarsi in  deposito, traccia,
bioaccumulo.

In questa forma, la contaminazione
viene pensata come processo e non
come evento: una dinamica di mobi-
lita/persistenza che produce campi
di intensita lungo i livelli, rendendo
comparabili famiglie diverse di inqui-
nanti entro una stessa grammatica
verticale.

La matrice incrocia le famiglie di in-
quinanti (colonne) con i livelli LO-L6
(righe) e assegna in ciascuna cella
un valore di intensita semi-quanti-
tativa (0-5), interpretato come pre-
senza/rischio potenziale al livello
considerato. Il punteggio deriva dalla
scheda MATRIX.INQ_T e in particola-
re dai campi Lx Ingresso e Lx Accu-
mulo, integrati dalle note sumobilita,
persistenza e modalita di trasporto
(disciolto/particellato/adsorbito).
Operativamente: (i) i livelli indicati in

Ingresso pesano come innesco (at-
tivazione iniziale), (ii) i livelli in Accu-
mulo pesano come stabilizzazione
(ritenzione, deposito, bicaccumulo),
(iii) 1 livelli intermedi assumono valori
graduati per continuita di percorso.

La matrice e pensata per alimentare
una lettura comparativa tra inqui-
nanti, individuando hotspot verticali,
soglie e zone di transizione.
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DISLOCARE
Lo Lo Lo L® LO Lo Lo Lo Lo L@
MITR | PHOS | PEST | MET | MICPL | SALI | POLV | BIOC | POP HC
L1 L1 L1 L1 L1 L1 L1 L1 L1 L1
MITR | PHOS | PEST | MET | MICPL | SALI | POLV | BIOC | POP HE
L2 L2 L2 L2 L2 L2 L2 L2 L2 L2
NITR PHOS PEST MET MICPL SALT FOLY BIOC FOFP HC
L3 L3 L3 L3 L3 L3 L3 L3 L3 L3
MITR | PHOS | PEST | wWET | MICPL | saLI | POLY | BIOC | POP HC
L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4
MITR | PHOS | PEST MET | MICPL | SALI | POLY | BIOC FOF HC
L5 L5 L5 L5 L5 L5 L5 L5 L5 L5
MITR | PHOS | PEST | MET |MICPL | SALI | POLV | BIOC FOP HC
L6 L6 L6 L6 L6 L6 L6 L6 L6 L6
NITR | PHOS | PEST MET | MICPL | SALI | POLV | BIOC | POP HC

DATA

MATRICE 7X10

A data sheets

CAMPO
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MATRIX 03

INQUINAMENTO — VETTORE

DISLOCARE

La matrice INQ.V sposta la lettura
dalla sezione verticale alla rete dei
vettori: non chiede “a che profondi-
ta” ma “attraverso qualimediazioni” E
una matrice relazionale che descrive
linquinamento come ecologia di tra-
sporti (acque, aria, biota), dove ogni
inquinante esiste come relazione tra
supporti materiali e agenti viventi
In questa prospettiva, lipogeo non
e contenitore ma apparato di con-
nessioni: percolazione e falda come
infrastrutture  idrologiche,  radici
come interfacce biochimiche, fauna
stygophila come vettore e archivio
vivente, aria/polveri come circola-
zione atmosferica e deposizione
La matrice, dunque, & un dispositivo
di orizzontalizzazione: rende leggi-
bile la contaminazione come campo
di interazioni e “passaggi di stato”
(dissoluzione, adsorbimento, riso-
spensione), mettendo in evidenza
non solo la presenza ma la capacita
di transitare, fissarsi e rientrare in
circolo

La tabella incrocia le famiglie di in-
quinanti (righe) con cinque vettori
principali (colonne): acqua di perco-
lazione, acqua di falda, radici, fauna
del suolo/stygophila, aria e polveri
Ogni cella assume un valore 0-5
come indice di forza di relazione
(potenziale di trasporto + probabili-
ta di interazione + rischio di trasfe-
rimento). La stima & coerente con
stato fisico e comportamenti ripor-

tati in MATRIX.INQ_T:
disciolto: maggiore affinita per per-
colazione/falda;

particellato/adsorbito: maggiore af-
finita per sedimenti, biofilm, fauna e
risospensione;

persistente/bioaccumulabile: incre-
mento lungo vettori biotici (fauna,
catene trofiche);

polveri/soot: massimo su aria e de-
posizione

DATA

NITR NITR NITR NITR MNITR
APER | AFAL | RAD | FAU [ AR/P
PHOS | PHOS | PHOS | PHOS | PHOS
APER | AFAL | RAD | FAU |AR/P
PEST PEST PEST PEST PEST
APER | AFAL| RAD | FAU [ AR/P
MET | MET | MET | MET | MET
APER | AFAL | RAD | FAU |AR/P
MICPL | MICPL | MICPL | MICPL | MICPL
APER | AFAL | RAD | FAU |AR/P
SALT | SALI | SALI | SALI | SALT
APER | AFAL | RAD | FAU |AR/P
POLY POLVY POLY FOLY POLY
APER | AFAL | RAD | FAU |AR/P
BIOC | BIOC | BIOC | BIOC | BIOC
APER | AFAL| RAD | FAU | AR/P
pop | pop | POP | POP | POP
APER | AFAL | RAD | FAU |AR/P
HC HC HC HC HC
APER | AFAL | RAD | FAU |AR/P

A data sheets

CAMPO

MATRICE 7X10
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SCHEDA 08

1.0.11 MATERIA— RISCHIO

DISLOCARE

In questa matrice il sottosuolo viene
interrogato non piu come sempli-
ce sequenza di strati geologici, ma
come dispositivo di rischio. Ogni li-
vello — dalla superficie/lettiera (LO)
fino allacquiclude profondo (L6) — &
attraversato dalle stesse sei famiglie
di materia (rocce, acque, vegeta-
li, animali, microbi, inquinanti), ma
la loro presenza non e neutra: per
ciascuna, il foglio registra quanto
sono implicate nei processi di crol-
lo, inquinamento, perdita di habitat,
museificazione e turistificazione.

La tavola funziona come un sismo-
grafo di vulnerabilita: le cifre che
popolano le celle (da 1a 3) non sono
numeri astratti, ma la traduzione in
intensita di conflitti lenti — tra sta-
bilita e cedimento, tra qualita eco-
logica e contaminazione, tra vita
sotterranea e pressione turistica.
[l gradiente cromatico che attra-
versa la colonna dei rischi mette in
luce come certi materiali, in certe
profondita, diventino nodi critici del
sistema: le rocce che reggono le
cavita ipogee e allo stesso tempo
rischiano I collasso; Iacqua che &
habitat e infrastruttura, ma anche
principale vettore di inquinamento; |
microbi che metabolizzano sostan-
ze, difendendo o compromettendo
le superfici; gli inquinanti che si ac-
cumulano fino a trasformare interi
stratiin zone di esclusione biologica.

[La matrice non pretende di chiudere
il paesaggio in una diagnosi defini-
tiva: e una calligrafia di rischio, una
scrittura provvisoria che mette in
relazione tre dimensioni — profondi-
ta, materia, minacce — per rendere
visibile cio che normalmente resta
indistinto.

In questo senso € una delle figure
chiave dellarchivio vivente”: in-
vece di archiviare soltanto reperti
o immagini, archivia possibilita di
danno e di perdita, spingendo il
progetto a misurarsi con l'idea che
la scelta di non intervenire (o di
intervenire il meno possibile) puo
essere 'unico modo per preservare
l'opacita e la fragilita del sottosuo-
lo.

* Ogni cella contiene un valore in-
tero da 1a 3, che esprime lintensita
relativa del rischio per quella cop-
pia (livello, materia): 1 indica bassa
rlevanza; 2 una rilevanza media
e 3, alta rilevanza / nodo critico.

Il gradiente cromatico (heatmap)
enfatizza le aree a maggior concen-
trazione divalori alti, permettendo di
individuare rapidamente: i livelli piu
critici (es. L2-L3 per crollo e musei-
ficazione), le materie maggiormente
implicate (es. acqua e inquinanti per
linquinamento, vegetali/animali per
la perdita di habitat).

DATA

Az~ %+ fx ~  MATRIX,M.CAT.nn/RISK
A B 3

1 LIVELLO CATEGORIE RISCHIO

2 INQUINAMENTO TA - ]
3 Le M.ROC.01-04 e

4 superficie/lettiera M.ACQ.81-03 i

5 M.VEG.01-04 |

6 M. ANM,01-05

7 M.MIC.@1-85

8 M.INQ.81-04
9 u ~ M.ROC.0L-03

18 rizesferaforizz. prof. M.ACQ.01-83

11 M.VEG.01-03

12 M.ANM.01-04

13 M.MIC.01-05

14 M.ING.01-04

15 L2 'M.ROC.01-83

16 finterfaccia/calcareniteM.ACQ.01-83
Y M.VEG.01-83

18 M.ANM,B1-84

19 M. MIC.01-04

20 M.INQ.01-83 z

21 L3 'M.ROC.0G1-83

27 cavita ipogee/calcar. M,ACQ.01-84

23 M.VEG.01-04

24 M.ANM.01-85

25 ‘M.MIC.01-85 K

26 M.INGQ.01-85 2

27 L4 M.ROC.O1-03 :

28 zona percolazione prof.M.ACQ.81-03 an

29 M.VEG.01 7%

ELC) M.ANM.81-82 1

31 M.MIC.01-84 1

32 M.INQ.81-04 ol

33 LS M.ROC.01-82 3

34 acquifero/calcarenite M.ACQ.D1-83 e

35 M.VEG.01 sl

36 M.ANM.081-84 4

37 M.MIC.01-85 1

38 ML ING.01-84 2

39 L6 M.ROC,B1-83 3

48 aquiclude argil./calc. M.ACQ.01-83 2

41 M.VEG.01 1

42 M.ANM.01-82 1 =

43 (M.MIC.01-03 1 i
44 M.INQ.01-03 2 2

45 B -

46

47

48

49 | .. M.CAT.nn/ENV
50 righe Lx: livello(LO®-L6)
51 colonne M.CAT: materiale
52 ; RISK: tipi rischio
[4 > | Foglio @ | Foglio 1 | Foglic 2 | Foglio 3 | Fogliec 4 | Foglio 5 | Foglioc 6 Foglio 7 | Foglio 8 | +
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MATRIX 04

1.0.12 PROCESSO— VULNERABILITA

DISLOCARE

In questa matrice gni riga corrispon-
de a un processo elementare: filtra-
zione, accumulo, decomposizione,
processi interni di riorganizzazione,
scambio di gas, trasporto verticale,
che tiene in vita il sistema ipogeo e
ne governa le trasformazioni lente
Ogni colonna, invece, rappresenta
una diversa forma di vulnerabilita
strutturale (STR), idrica/idrologica
(IDR), ecologica (ECO), archeologica
e archiviale (ARC)

Il foglio diventa cosi una sorta di
elettrocardiogramma del sottosuolo
spostando anche solo un valore, si
immagina cosa accadrebbe se un
processo venisse alterato o interrot-
to. La filtrazione, apparentemente
invisibile, risulta decisiva per la sta-
bilita idrica; l'accumulo e la decom-
posizione, se accelerati, pPOSSONO
trasformare cavita e superfici in luo-
ghi di rischio ecologico o di perdita
del patrimonio; lo scambio di gas e
il trasporto verticale rivelano che |l
sottosuolo non e mai chiuso, ma in
continua negoziazione con latmo-
sfera e con la superficie.

[ numeri da 1 a 3 non sono semplici
punteggi, ma gradi di fragilita: indi-
Cano Qquanto ciascun processo, se
perturbato, mette in discussione la
tenuta del sistema in una delle sue
quattro dimensioni. La dove com-
paiono piu “3’ il paesaggio ipogeo
diventa un luogo in cui una piccola

variazione puo produrre conseguen-
ze sproporzionate. In questo senso,
la matrice funziona come uno stru-
mento di auto-limitazione del pro-
getto: identificando i processi piu
sensibili, il protocollo del “non fare”
si definisce non per astrazione, ma a
partire dai punti in cui un intervento
rischierebbe di interrompere funzio-
ni che il sistema svolge da solo, in
modo discreto e opaco.

DATA

STR | IDR | ECO | ARC
F F F F
STR | IDR | ECO | ARC
Al A A | A
STR | IDR | ECO | ARC
D D | D | D
STR | IDR | ECO | ARC
C C c | ¢
STR | IDR | ECO | ARC
SG | SG | SG | SG
STR | IDR | ECO | ARC
V| TV | TV | TV

A data sheets

Nella prima tabella ogni cella € iden-
tificata da una coppia (dominio,
processo), ad esempio: STR-F = ef-
fetti della filtrazione sulla vulnerabi-
lita strutturale; ECO-D = effetti della
decomposizione sulla vulnerabilita
ecologica, ecc

La seconda matrice riporta, nella
stessa posizione delle celle, un va-
lore intero da 1a 3: 1 = processo ri-
levante ma con impatto limitato sulla
vulnerabilita di quel dominio; 2 =
vulnerabilita media: la perturbazione
del processo pu® generare effetti
significativi; 3 = vulnerabilita eleva-
ta: la perturbazione del processo e
critica per la tenuta del dominio con-
siderato

* Ad esempio, nella prima riga dei
punteggi (F): 2 in STR-F indica che
lalterazione della filtrazione incide
moderatamente sulla stabilita strut-
turale; 3 in IDR-F segnala che lo
stesso processo e critico per la vul-
nerabilita idrica del sistema.

Lariga C mostra valori alti (2-3-3-3)
i processi interni di riorganizzazione
hanno un impatto potenzialmente
elevato su quasi tutti i domini, sug-
gerendo che interventi che li alterino
(consolidamenti invasivi, modifiche
dei regimi di circolazione interna,
ecc.) sono particolarmente rischiosi.

CAMPO

MATRICE 6X4

139



140

SCHEDA 08

1.0.13 MATERIA——> FRAGILITA

DISLOCARE

In questa scheda larchivio vi-
vente si lascia attraversare da
una domanda semplice e radi-
cale: quanto e fragile ogni por-
zione di materia del sottosuolo?
Non piu solo rischi e processi, ma
una sorta di “test di resistenza” ap-
plicato a ciascun frammento dell'e-
cosistema ipogeo: rocce, acque,
vegetali, animali, microbi, inquinanti,
distribuiti lungo i livelli LO-L6.

Ogni riga e un piccolo profilo di so-
pravvivenza: dietro le sigle numera-
te si nascondono superfici, pori, pel-
licole biologiche, corpi morti e vivi
che reagiscono in maniera diversa
agli urti del tempo e del progetto. Le
colonne non descrivono proprieta
astratte, ma modi diversi di romper-
si: fragilita fisica (cedimento, ero-
sione, perdita di coesione), fragilita
biologica (impoverimento o distru-
zione di habitat), fragilita rispetto ai
contaminanti (capacita di assorbirli,
concentrarli, diffonderli), sensibilita
al microclima (umidita, temperatura,
ventilazione).

Il valore sintetico finale, nella co-
lonna “TOTALE” non e una semplice
somma: ¢ il tentativo di restituire una
gerarchia di allarme, una colonna
rosa che attraversa la tabella come
un segnale luminoso. Dove la fragi-
lita totale e piu alta, il materiale si
rivela come nodo delicato dellarchi-
Vio vivente: una roccia che sfoglia e
si polverizza, una colonia microbica

che non tollera sbalzi di umidita, un
deposito contaminato che non puo
essere smosso senza liberare so-
stanze.

Guardata nel suo insieme, la matri-
ce disegna un paesaggio di corpi
vulnerabili, che obbliga il progetto
a cambiare postura: invece di chie-
dersi che cosa costruire o consoli-
dare, la tesi si chiede che cosa non
deve essere toccato, dove la mi-
glior azione possibile e l'astensio-
ne. La fragilita non & un difetto da
correggere, ma il criterio di un'etica
del non-intervento, che lascia al
sottosuolo il diritto di restare opa-
co, instabile, parzialmente inac-
cessibile.

| valori riportati nelle celle sono interi
compresi tra 0 e 3: 0 = fragilita tra-
scurabile o non significativa rispetto
al parametro considerato; 1 = fragi-
lita bassa; 2 = fragilita media; 3 =
fragilita elevata / criticita.

La colonna TOTALE & evidenziata
da una sfumatura cromatica (heat-
map) che facilita lindividuazione ra-
pida delle unita piu fragili allinterno
dellarchivio.

DATA

A4 %« fx ~  MATRIX,Lx.CAT.nn/FRAG
A B T
1 LIVELLO CATEGORIE FRAGILITA’

2 | FISICA BIOLOGICA CONTAMINANTI SENS. MICROCLIMA “TOTALE
3 Le L8.ROC. 61 2 0 2 2 2
4| 'Le.ROC.02 2 0 2 2 2
5 L8.ROC.03 2 [} 2 2 2
6 Le.ROC.04 2 ) 2 2 2
7 Le.ACQ.01 1 [ 3 3 3
8 L9.ACQ.02 1 0 3 3 3
9 L8.ACQ.03 1 [ 3 3 3
108 L8, VEG.01 2 3 3 3 3
11 LO.VEG.02 2 3 3 3 3
12 LO.VEG.03 2 3 3 3 3
13 L8.VEG.04 2 3 3 3 3
14 L@.ANM. 01 2 3 3 2 3
15 | LO.ANM. 02 2 3 3 2 T
16 LO.ANM. 83 2 3 3 2 3
17 L. ANM.B4 3 3 3 2 N Y
18 LO.ANM, @5 2 3 3 2 3
19 L8.MIC.01 1 3 3 3 3
20 LO.MIC.02 1 3 3 3 3
21 L6.MIC.03 1 3 3 3 3
22 Le.MIC.04 1 3 3 3 3
23 L8, MIC.B5 1 3 3 3 3
24 Le.INQ.81 1 ) 1 1 1
25 L0.INQ.02 1 0 1 1 1
26 Le.INg.B3 1 0 1 1 1
27 L8.INQ.B4 1 [ 1 1 1
28 L1 L1.ROC.01 2 [ 2 2 2
29 | 'L1,ROC, 62 2 (] 2 2 2
EC) L1.ROC.03 2 ] 2 2 2
31 | L1.ACQ.01 1 ] 3 2 3
32 L1.ACQ.02 ¥ 9 3 2 3
33 | 'L1.ACQ.083 1 0 3 2 3
34 L1.VEG.01 2 3 3 3 3
5 L1.VEG.82 2 3 3 3 3
36 L1.VEG.83 2 3 3 3 3
ar | L1.ANM.O1 2 3 3 z 3
38 | L1.ANM.02 2 3 3 2 5
39 | L1.ANM.03 2 3 3 2 3
40 | L1.ANM.04 2 3 3 2 3
41 | L1.MIC.B1 1 3 3 3 3
42 | L1.MIC.02 1 3 3 3 3
43 | L1.MIC.03 1 3 3 3 3
44 | L1.MIC.04 1 3 3 3 3
45 | L1.MIC.85 1 3 3 3 3
46 L1.INQ.01 h 0 1 1 1
47 | L1.ING.82 1 ) 1 1 1
48 | L1.INQ.03 1 0 1 1 1
49 L1.INQ.04 1 0 1 1 1
59 L2 ‘L2.ROC.01 i3 0 2 Z 2
51 | 'L2.ROC.02 2 0 2 2 2
52 L2.ROC.03 2 ) 2 2 5
53 | L2.ACQ.01 1 ] 3 2 3
54 L2.ACQ.02 1 ] 3 2 3
55 L2.ACQ.03 i ) 3 2 )



56 L2.VEG.81 2 3 3 3 115 L5.ROC. 03 2 ] 2 1

57 L2.VEG.62 2 3 3 3 116 L5.ACQ.01 1 ] 3 2

58 L2.VEG.03 2 3 3 3 117 L5.ACQ.02 1 ] 3 2

59 L2.ANM.O1 2 3 3 2 118 L5.ACQ. 83 1 ) 3 2

60 L2.ANM. 02 2 3 3 2 119 L5.VEG. 01 2 3 3 2

61 L2.ANM. 03 2 3 3 2 120 L5.ANM. 61 2 3 3 2

62 L2.ANM.04 2 3 3 2 121 L5.ANM. 62 2 3 3 2

63 L2.MIC.81 1 3 3 2 122 L5.ANM. 63 2 3 3 2

64 L2.MIC. 82 1 3 3 2 123 L5.ANM. 84 2 3 3 2

65 L2.MIC.03 1 3 -3 2 124 L5.MIC.01 1 3 3 1

66 L2, MIC. 84 1 3 3 2 125 L5.MIC.02 1 3 3 1

67 L2.INQ.6L 1 [} 1 1 1 126 L5.MIC.83 I 3 3 1

68 L2.INQ. 62 1 ] 1 1 1 127 L5.MIC.04 1 3 3 1

69 L2.INQ.B3 1 [:] 1 1 ik 128 L5.MIC.85 1 3 3 1

70 L3 L3.ROC.01 2 [} 2 1 2 129 L5.INQ. 01 1 -] 1 1

71 L3.ROC. 02 2 0 2 1 ; 138 L5.INQ.62 1 a 1 1 1

T2 L3.ROC.083 2 a 2 1 ] 131 L5.INQ. 83 1 ] 1 1 i

73 L3.ACQ. 01 1 ] 3 2 132 L5.INQ. 64 1 8 1 1 1

74 L3.ACQ.02 x [} 3 2 133 L6 L6.ROC. 61 2 ) 2 1 2

75 L3.ACQ.03 1 @ 3 2 134 L6.ROC. 02 2 [} 2 1 2

76 L3.ACQ.04 1 [} 3 2 135 L6.ROC. 03 2 a 2 1 pe— L

77 L3.VEG.01 2 3 3 2 136 L6.ACQ. 01 i a 3 2 =

78 L3.VEG.62 2 3 3 2 137 L6.ACQ. 62 1 ] 3 2

79 L3.VEG.83 2 % 3 2 138 L6.ACQ.83 1 ) 3 2

80 L3.VEG.04 2 3 3 2 139 L6.VEG. 81 2 3 3 2

a1 L3.ANM.81 2 3 3 2 140 L5.ANM. 01 2 3 3 2

a2 L3.ANM. 62 2 3 3 2 141 L6.ANM. 02 2 3 3 2
83 L3.ANM. 03 2 3 8 2 142 L6.MIC.01 1 3 3 1

a4 L3.ANM.84 2 3 3 2 143 L6.MIC.62 1 3 3 1

85 L3.ANM.BS 2 3 3 2 144 L6.MIC.03 1 3 3 1

86 L3.MIC.91 1 3 3 2 145 L6.INQ.81 1 ] 1 1 1

87 L3.MIC.82 1 3 3 2 146 L6.INQ. 82 1 @ 1 1 1

B8 L3.MIC.93 1 3 3 2 147 L6.IND. 63 1 o 1 1 1

89 L3.MIC.04 1 3 3 2 148

EL L3.MIC.65 1 3 3 2 149

91 L3.INQ.6L 1 [} 1 1 1 150

52 L3.INQ.B2 1 [ 1 1 s 151

93 L3.INQ.083 1 [} i 1 1 152

94 L3.INQ.B4 1 [ 1 1 1 153

95 L3.INQ.B5 i [} 1 1 1 154

96 L4 L4,ROC, 01 2 [] 2 1 2 155

a7 L4.ROC.0B2 2 [} 2 1 2 156

98 L4.ROC.0O3 2 2 2 1 2 157

99 L4.ACQ.B1 1 [ 3 2 158

100 L4.ACQ.B2 1 o 3 2 159

1081 L4.ACQ.B3 1 ] 3 2 168

102 L4.VEG.B1 2 3 3 2 161

103 L4.ANM.B1 2 3 3 2 162

104 L4 . ANM. 02 2 3 3 2 163

165 L4.MIC. 81 1 3 3 1 164

186 L4.MIC.02 1 3 3 1 165

167 L4.MIC.03 1 3 3 1 166

108 L4.MIC.04 1 3 3 1 167 Lx.CAT.nn/PROCESSO

109 L4.INQ.01 1 0 1 1 T 168 righe Lx: livello(LO-L6)

118 L4.INQ.82 1 ] 1 1 169 colonne CAT: categorie
i L4.INQ.83 1 ] 1 1 1 178 FRAG: fragilita

112 L4.INQ. 04 1 8 1 1 1 )

113 L5 L5.ROC.81 2 2] 2 1 2 4 ] Foglio @ | Foglio 1 = Foglio 2 = Foglio 3  Foglio 4 | Foglio 5 | Foglio 6 Foglio 7 Foglio 8 | Foglio 9@ | +

114 L5.ROC.02 = 4] 2 1 2
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Le immagini fotografiche contenu-
te in questa sezione sono state in
parte scattate dallautrice durante
campagne di visita e ricognizione
nei sotterranei di Matera. Alcune im-
magini sono invece tratte da docu-
mentazione scientifica; per ciascuna
di esse la fonte € indicata in biblio-
grafia. Ulteriori fotogrammi derivano
dal teaser del documentario Tutto
Enzo, realizzato con la collaborazio-
ne di Davide Masciandaro
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codebook

Questo codebook raccoglie le con-
venzioni di codifica, la legenda dei
simboli e l'uso dei colori adottati nei
disegni, grafi e matrici della sezione
| codici funzionano come coordina-
te, mentre simboli e colori operano
come marcatori visiv

DISLOCARE

1) Struttura dei codici (sintassi)
11— Livelli (Lx)

LO-L6 = livelli stratigrafici/ambien-
tali (verticalita).

LO = superficie/lettiera

L1 = rizosfera / orizzonte profondo
L2 = interfaccia / calcarenite

L3 = cavita ipogee / calcarenite

L4 = zona di percolazione profonda
L5 = acquifero / calcarenite

L6 = acquiclude (argille/calcari)

1.2 — Categorie materiali (CAT)

ROC = rocce / matrice litologica
ACQ = acqua (percolazione, falda,
micro-pozze, flussi)

VEG = vegetali (radici, muschi/li-
cheni, biomassa, coperture)

ANM = animali / fauna (invertebrati,
stygofauna, chirotteri, tracce)

MIC = microbi (biofilm, funghi, bat-
teri, comunita microbiche)

INQ = inquinanti (nitrati, fosfati, mi-
croplastiche, metalli, biocidi, ecc.)

1.3 — Indici progressivi (nn)

nn = progressivo a due cifre (01, 02,
03...) allinterno della stessa fami-
glia di codifica.

2) Formati principali dei codici

2.1 — Codice “voce per livello e ca-
tegoria”

Lx.CAT.nn (es. L3.MIC.02)

= una voce di materia/evidenza
descritta a quel livello e in quella
categoria (usata nell”Indice mate-
ria sotterranea” e nelle matrici de-
rivate).

2.2 — Codice “scheda materiale”
(card trasversale)

M_CAT_nn (es. M_MIC_003)

= una scheda/oggetto-materiale
referenziabile in modo stabile (riu-
sata tra matrici: parametri, condi-
zioni ambientali, rischio, ecc.).

2.3 — Codice “data point” vs “opa-
city point” (schema generale)

Lx_CAT_DPnn = Data Point (dato
primario/descrivibile:  misurabile,
osservabile, riportabile).

Lx_CAT_OPnn = Opacity Point (dato
opaco/limitato: non determinato,
non accessibile, o deliberatamente
protetto/indeterminato).

DP/OP non descrive “quanto € im-
portante” un dato, ma il suo regime
di accesso/trasparenza.

2.4 — Campioni / insert (micro-im-
magini, frame, dettagli)

s01, s02, s03... = ID di campione/
slide/estratto (microfotografie, im-
magini inserite in cella, frame, det-
tagli).

2.5 — Cronologia eventi

EV_nn (es. EV_03) = classe/voce
dell'indice cronologico (evento +
datazione + azione + livelli + cate-
gorie + processi + fonte).

2.6 — Tabella inquinanti

INQ_XXXX = classe di inquinante
(categoria chimico-funzionale):
INQ_NITR (nitrati / NO3")
INQ_PHOS (fosfati / PO4%7)
INQ_PEST (pesticidi/fitofarmaci +
metaboliti)

INQ_MET (metalli pesanti/metalloi-
di)

INQ_MICPL (microplastiche: fram-
menti/fibre/pellet)

INQ_SALI (sali: nitrati-solfati—cloruri
| efflorescenze)

INQ_POLV (polveri atmosferiche:
PM/fuliggine/metalli)

INQ_BIOC (biocidi / fungicidi / con-
solidanti / resine protettive)

3) Suffissi delle matrici (cosa “mi-
surano”)

/T/PAR = Tipo + Parametri (mobilita,
tempo, rischio, fragilita)
/PROCESSO = valori per processo
(filtrazione, accumulo, decompo-
sizione, contaminazione, scambio
gas, trasporto verticale)
/PRO-TIME = processi letti su piu
tempi (t0, t1, t2, too)

J/ENV = condizioni ambientali (tem-
peratura, umidita, aerazione, pre-

DATA

senza antropica)

/RISK = rischio (crollo, inquinamen-
to, perdita habitat, museificazione,
turistificazione)

/FRAG = fragilita (fisica, biologica,
contaminanti, sensibilita al micro-
clima, totale)

/CHRONO = indice cronologico
eventi (EV_nn)

4) Scale numeriche (0-3) e tempi
(tO-too)

Scala discreta (0-3) usata nelle
matrici parametriche:

0 = assente / non pertinente / nullo
1= basso

2 = medio

3 =alto

Tempi (0, t1, 12, too):

t0 = stato iniziale/istantaneo (pre-
sente, condizione di partenza)

t1 = breve periodo (attivazioni rapi-
de, transitori)

t2 = medio periodo (cicli, assesta-
menti, accumuli)

teo = lungo periodo (persistenze,
residui, esiti stabilizzati).

5) Simboli grafici (marker di cate-
goria)

| simboli affiancati alle voci funzio-
nano da pittogrammi di categoria
(coerenti tra schede e matrici):

@ cerchio pieno = ROC (rocce /
matrice litologica)

quadrato pieno = ACQ (acqua /

flussi / falda)

A triangolo = VEG (vegetali / radici
| coperture)

@ rombo = ANM (animali / fauna /
tracce)

+ plus = MIC (microbi / biofilm / co-
munita microbiche)

x croce (spesso associata a ¥) =
INQ (inquinanti; frequentemente
legati a trasporto verticale/perco-
lazione)

Frecce (™ 4 -):indicano una dire-
zione (trasferimento, percolazione,
incremento/pressione, vettore do-
minante) quando presenti in mappe
e schemi.
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PROTOCOLLO-FRAME 03

PROTOCOLLO

Il protocollo di non-intervento ¢ tra-
dotto in una macchina grafica che
consente di passare dalle matrici
di dati a decisioni operative. Nel
diagramma circolare ogni possibile
azione su una camera ipogea viene
collocata in coordinate polari: I'an-
golo organizza le famiglie di azioni
(strutturali, idrologiche, ecologiche,
archeologiche, ecc.), mentre la di-
stanza dal centro restituisce il grado
di pressione sul sistema, sintetizzato
dal valore PAD (0—1-2). Le circonfe-
renze concentriche non sono sca-
le metriche, ma soglie decisionali
piu il punto si allontana dal centro,
piu lazione si avvicina alla rottu-
ra dellequilibrio  materia-processi

Sullanello esterno il campo & ul-
wigriormente  articolato  in - quat-
tro gUatirantl, di regime (OB, DLR,
BSR, CR), ché™&erispondono a

esiti  progressivi - del protaaolio:...
zone di osservazione pura (non si~

interviene, si puo solo monitorare);
zone di intervento  condizio-
nato, dove lazione € ammes-
sa solo entro limiti di tempo,
intensita, numero di  accessi;
zone di protocollo  speciale,
che richiedono procedure de-
dicate, dispositivi di  mitigazio-
ne, o la presenza di enti terzi
zone di stop/ban, in cul lazione
viene esclusa perché incompati-
bile con la fragilita dellambiente

Ogni punto del diagramma rappre-
senta quindi l'esito di una catena di
passaggi: dalle matrici materiaxris-
chio e processoxvulnerabilita si
ricavano gli indici di fragilita della
camera; questi, combinati con la
natura dellazione e con il livello di
accessibilita previsto, generano un
valore PAD e ne determinano il po-
sizionamento nello spazio radiale.
La lettura e immediata: la posizio-
ne del punto indica a quale regime
appartiene lazione (OK, condizio-
nata, speciale, vietata) e con quale
intensita essa grava sul sistema.
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La seconda figura traduce lo stesso
dispositivo in una versione tridimen-
sionale e territoriale. Le piattaforme
circolari sovrapposte corrispondono
ai livelli di suolo LO-L6; su ciascuna
sono collocate le camere ipogee,
con i loro codici darchivio. Dal pie-
de del diagramma, ancorato al pia-
no di riferimento planimetrico, una
serie di raggi e proiezioni collega
ogni camera alla propria posizione
nel protocollo, lungo lasse verticale
delrischio. Il risultato € un profilo vo-
lumetrico del sistema di decisione
si vede quali livelli concentrano le
azioni ammesse, quali sono saturi di
stop/ban, dove si addensano i casi
che richiedono protocolli speciali

Operativamente, lutilizzo del pro-
tocollo avviene in quattro passi

Selezione della camera: si in-
dividua lo spazio ipogeo (codi-
ce Lx.CATnn) e se ne leggono
gli indici di fragilita dalle matrici

Definizione dellazione: si specifi-
ca il tipo di operazione (rilievo, ac-
cesso turistico, installazione, sca-
VO, ecc.) e la sua durata/intensita

Attribuzione del PAD: incrociando
fragilita, tipo di azione e livello di
esposizione si assegna un valore
PAD (O = osservazione, 1 = azione a
distanza/mitigata, 2 = azione ad alto
impatto che attivailramo “triggered”)

Proiezione nel diagramma: lazio-
ne viene collocata nel settore cor-
rispondente; il quadrante in cui
cade determina automaticamen-
te l'esito del protocollo (osserva /
condiziona / specializza | vieta) €,
se necessario, rimanda al relativo
protocollo speciale o allo stop/ban.

In questo modo il protocollo non
€ un elenco di divieti, ma una gri-
glia operativa trasparente: rende
visibile perché un certo gesto &
consentito o meno, quali dati lo
sostengono, e come cambia la sua
posizione se variano fragilita, dura-
ta o intensita dell'azione.

La “macchina” grafica permette di
applicare sempre lo stesso criterio
a camere diverse e di aggiornare le
decisioni nel tempo, semplicemen-
te spostando i punti quando l'archi-
vio dei dati viene implementato.

DATA
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Agli amici
che sono fratelli.

A voi, che siete casa anche
quando tutto cambia forma.
A chi cera nelle pause, nei
giorni che non avevano
nome,

nelle notti che non finivano
e in quelle in cui bastava una
risata per ricominciare.

Siete stati la mia misura del
tempo:

quelli che non chiedono
spiegazioni, che sanno solo
durare.

Con voi ho imparato che la
distanza non esiste,

che ci si riconosce da

un gesto, da un modo di
guardare.

Ogni mio successo vi
appartiene,

e ogni mio inciampo vi
somiglia.

Perché siete la trama
invisibile che tiene insieme
tutto,

la forza che mi ricompone
quando qualcosa si spezza,
la voce che mi raggiunge
anche quando non chiamo.

A voi devo la parte piu
luminosa di me,

quella che resiste, che sogna,
che continua.

Se oggi arrivo fin qui, & anche
per voi

perché siete stati la mia
costanza, la mia tregua,

e la mia casa, ogni volta che
non sapevo dove tornare.
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coclusions?

ENGThissecondhalfofthevolumenolongerunderstandsthearchiveasasimple
orderedrepository,butasafieldofforcesinwhichhumanandnon-humanactors
come into play. The matrices from the first part are re-read as constellations
of figures in conflict: actants that insist on the same places, overlap, exclude
each other, protect each other or cause mutual damage. Cartography does
not merely locate them, but arranges them in relations of dependence,
friction, and alliance. Each map becomes a kind of diagrammatic theatre
in which the underground of Matera appears as a negotiated environment,
crossed by tensions that no architectural form can ever definitively “resolve”.

Against this background, the research introduces potential chambers: spaces
not yet designed, defined not by functions of use but by thresholds of risk,
opacity, accessibility, and vulnerability. They are hypothetical rooms, carved
out within the existing system of cavities, which exist first and foremost
as configurations of conditions: how much can be seen, how much can be
frequented, how much can be measured without compromising the processes
thatinhabitthem.Spatialisationdoesnotanticipateaformalproject;itconstructs
arepertoire of limit-situations in which the central decision concerns how far
it is legitimate to push before the ecological and symbolic balance breaks.

From here arises the need for a meta-design of protocols. The final sequence
of the volume does not propose punctual architectural solutions, but sketches
a system of rules, gradients, and triggering conditions within which any
future intervention will have to position itself. General and special protocol
diagrams translate the complexity of relations into an operative grammar:
actions that are permitted, conditioned, discouraged, or forbidden. The
operational non-intervention protocol frame, applied exemplarily to a specific
hypogeal chamber, shows how this grammar takes shape: the object of the
project is not the physical transformation of the cavity, but the definition of
the limits within which it can only be observed, monitored, slowly understood.

The outcome of this second part is the formulation of the project as a device
of care at the scale of the system. Figures in conflict, actants, potential
chambers and protocols do not converge towards a masterplan, but towards a
set of scenarios and instructions that assume the responsibility not to occupy
the entire available field of action. If the first half of the volume dislocated
living matter into archival forms, this second half makes its consequences
explicit: reconfiguring architecture as a practice that operates above all
on thresholds—between visible and invisible, accessible and interdicted,
describable and opaque—and that chooses, in some cases, to limit itself
to guaranteeing the conditions for the underground to continue to exist
according to its own logics. In this sense, the project no longer coincides
with the addition of form, but with the institution of a regime of attention that
makes it possible to look without necessarily intervening.
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ITA Questa seconda meta del volume assume l'archivio non piu come
semplice deposito ordinato, ma come campo di forze in cui attori umani e non
umani entrano in scena. Le matrici della prima parte vengono rilette come
costellazioni di figure in conflitto: attanti che insistono sugli stessi luoghi, si
sovrappongono, si escludono, si proteggono a vicenda o si danneggiano. La
cartografia non si limita a localizzarli, ma li dispone in relazioni di dipendenza,
attrito, alleanza. Ogni carta diventa una sorta di teatro diagrammatico in cui
il sottosuolo di Matera appare come un ambiente negoziato, attraversato da
tensioni che nessuna forma architettonica puo “risolvere” una volta per tutte.

Su questo sfondo, la ricerca introduce le camere potenziali: spazi non
ancora progettati, definiti non da funzioni d'uso ma da soglie di rischio,
opacita, accessibilita, vulnerabilita. Sono stanze ipotetiche, ritagliate dentro
il sistema di cavita esistenti, che esistono innanzitutto come configurazioni
di condizioni: quanto pud essere visto, quanto puo essere frequentato,
quanto puo essere misurato senza compromettere i processi che le abitano.
La spazializzazione non anticipa un progetto formale, ma costruisce un
repertorio di situazioni-limite in cui la decisione principale riguarda fino a
dove é lecito spingersi prima che I'equilibrio ecologico e simbolico si rompa.

Da quila necessita di una metaprogettazione dei protocolli. L'ultima sequenza
del volume non propone soluzioni architettoniche puntuali, ma disegna un
sistema di regole, gradienti e condizioni di innesco entro cui ogni futuro
intervento dovra posizionarsi. | diagrammi di protocollo, generali e speciali,
traducono la complessita delle relazioni in una grammatica operativa:
azioni consentite, condizionate, sconsigliate, vietate. Il frame di protocollo
operativo di non intervento, applicato in forma esemplare a una specifica
camera ipogea, mostra come questa grammatica si concretizzi: 'oggetto del
progetto non é la trasformazione fisica della cavita, ma la definizione dei limiti
entro cui essa puo essere solo osservata, monitorata, lentamente compresa.

L'esitodiquesta seconda parte &laformulazione del progetto come dispositivo
di cura a scala di sistema. Le figure in conflitto, gli attanti, le camere potenziali
e i protocolli non convergono verso un masterplan, ma verso un insieme di
scenari e istruzioni che assumono la responsabilita di non occupare tutto il
campo d'azione disponibile. Se la prima meta del volume dislocava la materia
viva in forme di archivio, questa seconda meta ne esplicita le conseguenze:
riconfigurare l'architettura come pratica che agisce soprattutto sulle soglie,
tra visibile e invisibile, accessibile e interdetto, descrivibile e opaco, e che
sceglie, in alcuni casi, di limitarsi a garantire le condizioni perché il sottosuolo
possa continuare a esistere secondo logiche proprie. In questo senso, il
progetto non coincide piu con l'aggiunta di forma, ma con l'istituzione di un
regime di attenzione che rende possibile guardare senza necessariamente
intervenire.
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SOTTO/SOPRA

8 Calvino I., Le citta invisibili,
Torino, Einaudi, 1972, cap. «Le
citta e i morti. 3 (Eusapia)».

" Garcia Guridi R., Quota zero:
abitare la terra, in La citta
scavata.

5 Colonna G., La citta scavata,
in La citta scavata.

Italo Calvino, con la citta di
Eusapia, immagina una citta
dei vivi che ha una copia sot-
terranea dei morti. Col tempo,
le due versioni cominciano a
influenzarsi a vicenda, fino a
rendere indistinguibile chi imi-
ta chi . Matera, nella lettura di
molti autori, € una Eusapia re-
ale: una citta sotto e una citta
sopra, in cui il mondo scavato
non € solo infrastruttura tec-
nica, ma “rovescio indispensa-
bile” della facciata visibile ™.
La citta scavata funziona come
memoria profonda della citta
contemporanea: ne conserva
i dispositivi di adattamento al
clima, le logiche d'uso delle ri-
sorse, le forme di socialita le-
gate ai vicinati e alle camere
urbane.

La citta di superficie, negli ul-
timi decenni, ha spesso inter-
rotto, occultato o musealizzato
questa memoria, ma non ha
potuto cancellarla del tutto. Ne
risulta una condizione di dop-
pio paesaggio: uno, in luce,
turistificato, reso icona; l'altro,
in ombra, parzialmente abban-
donato, ma ancora capace di
raccontare una civilta idroge-
netica — fondata sulla gestione
fine dellacqua e dell'energia ™.

L'interesse contemporaneo per
il mondo sotterraneo non e,
allora, pura nostalgia del pri-
mitivo: & la ricerca di un nuovo
grado zero in cui ripensare l'a-
bitare a partire da un rapporto
meno estrattivo e piu simbioti-
co con il suolo.

098

099

IHvOOT1Id

ITVIZNILOd FH3NVO



vivd

sapouw 1x3349dAy .

<E|

CITTA TROGLODITA

5 Conte A, La citta scavata, in
La citta scavata.

8 Colonna A, La citta scavata,
in La citta scavata.

(e, per la parte piu tipologica
e morfologica sui lamioni e sui
tessuti:
7 Ficarelli E., La citta scavata,
in La citta scavata.

8 Pisciotta M. B., Architetture
celate per esigenze manifeste,
in La citta scavata.

° Ibidem.

10 Ibidem.

"Ficarelli E., La citta scavata,
in La citta scavata.

2Garcia Guridi R., Quota zero:
abitare la terra, in La citta
scavata.

A uno sguardo superficiale, i
Sassi appaiono come un grap-
polo di case in tufo: un tessuto
compatto di fronti, vicoli, gra-
doni. Ma questa facciata & solo
la meta visibile di un dispositivo
infrastrutturale profondamente
ipogeo. Sotto le strade e die-
tro i muri, una rete di cisterne a
goccia, canali, pozzi e cunicoli
costruisce un sistema idrau-
lico tanto sofisticato quanto
0ggi in gran parte dismesso 8.

L'acqua piovana, raccolta dal-
le falde dei tetti e dai selciati
inclinati, scendeva verso le
parti basse della citta e ve-
niva intercettata, filtrata, de-
cantata in sequenza, trasfor-
mando ogni abitazione in una
piccola macchina climatica.
Le cisterne, connesse fra loro,
costituivano un circuito di ac-
cumulo e purificazione che
integrava in un unico sistema
dispositivi tecnici, forme del
suolo e spazi di socialita (vi-
cinati, corti, camere urbane).

Allo stesso tempo, la massa
termica del tufo garantiva una
temperatura interna costan-
te intorno ai 15°C, mentre la
disposizione delle aperture
modulava luce e calore sta-
gionale: d'estate i raggi diretti
restavano fuori, d'inverno sci-
volavano in profondita nelle
grotte, riscaldandole 9. | Sassi
sono, in questo senso, un ar-
chetipo bioclimatico: un ag-
glomerato che integra in modo
indissolubile architettura, mi-
croclimaegestionedellerisorse.

Il progressivo abbandono di

questa infrastruttura sotter-
ranea, tamponamento delle
cisterne, impermeabilizzazio-

ne delle superfici, rottura dei
collegamenti ,ha trasformato il
sistema in un reperto estinto,
ma non privo di memoria: in
occasione di piogge intense,
molte cisterne tornano a riem-
pirsi parzialmente, come se la
citta ricordasse, per un istante,

Matera ¢, insieme, citta tro-
glodita e citta paesaggio. La
sua forma urbana nasce dal
rapporto diretto fra linsedia-
mento umano e il canyon della
Gravina: una fenditura carsica
profonda, in cui 'uomo trova
condizioni favorevoli all'abi-
tare sfruttando la tenera cal-
carenite per scavare stanze,
corti, cisterne, percorsi 5. La
citta antica si sviluppa lungo
il bordo di questa incisione,
con la Civita sullo spartiac-
que e i due Sassi che scen-
dono a grappolo verso le valli.
Il radicamento al suolo & qui
principio strutturale: le forme
insediative non si appoggiano
sul terreno, ma lo reinterpre-
tano per sottrazione. | lamio-
ni, vani voltati costruiti in tufo,
prolungano verso lesterno le
camere-grotta, generando or-
ganismi complessi in cui scavo
e costruzione sono inseparabili
6. | tetti di una casa diventa-
no strada o cortile per quella
soprastante, i fronti costru-
iti sono solo una delle facce
di un sistema tridimensionale
che si ramifica in profondita.

Matera incarna cosi una forma
di razionalismo organico: una
citta in cui la geometria non &
astratta, ma deriva dalla stra-
tificazione di soluzioni adatti-
ve — slittamenti, rotazioni, so-
vrapposizioni, che rispondono
alla morfologia del pendio, alle
esigenze produttive, alle con-
dizioni climatiche.

il proprio funzionamento origi-
nario 10. Questo “ritorno” inat-
teso segnala che l'architettura
celata non & solo materia di
archeologia, ma risorsa per una
reinterpretazione contempora-

nea dell'abitare con l'acqua.

La storia insediativa di Mate-
ra passa da un primo gesto di
abitare la terra come basamen-
to — i villaggi trincerati neolitici
sugli altipiani, a un gesto op-
posto: considerare la terra non
solo come supporto, ma come
materia da scavare, da trasfor-
mare in cavita, conci, muratu-
re . Larchitettura sottrattiva
nasce da questa doppia ope-
razione: togliere, per ottenere
spazio; riaggregare, per co-
struire elementi che chiudo-
no, definiscono, connettono.

Lo scavo, in questo senso, non
e soltanto tecnica: € un‘altra
forma di progettazione. Sot-
trarre materia produce due
esiti simultanei: il vuoto abita-
bile e la massa che lo circonda.
L'architettura sottrattiva lavora
su questo rapporto, costruen-
do organismi in cui interno ed
esterno non sono opposti, ma
due stati della stessa sostanza.
La soglia fra grotta e lamione,
fra cavita e facciata, € il luogoin
cui questa continuita si fa evi-
dente: un piano sottile, spesso
murato, che media fra il buio
ipogeo e la luce del vicinato.

Materia, materiale e forma si
intrecciano in un processo
continuo: la roccia estratta da
una cavita diventa blocco per
costruire la muratura che la
fronteggia; il pendio naturale
viene tradotto in sequenze di
piani, scale, terrazze; il vuoto
scavato nel sottosuolo genera
il vuoto collettivo delle camere
urbane.

La quota zero non & piu una
linea astratta sul piano re-
golatore, ma il risultato di
queste negoziazioni: una so-
glia mobile fra terra e archi-

096

La citta scavata non & un “non
progetto”, ma un progetto di-
stribuito nel tempo, un proces-
so in cui ogni aggiunta rilegge
e riscrive il sistema esistente.

In questa prospettiva, Matera
puo essere letta come paesag-
gio culturale nel senso pieno
del termine: un organismo che
raccoglie nella propria struttura
la storia lunga del rapporto tra
comunita, suolo, acqua, ener-
gia 7.

La citta troglodita non & solo
remota: € anche un laboratorio
di convivenza fra architettura e
geologia, fra scavo e costruzio-
ne, fra visibile e sotterraneo.

tettura, fra dentro e fuori .
Per la tua tesi, questa condi-
zione di architettura allo stato
iniziale, né pura natura, né pura
costruzione, definisce il campo
in cui il progetto pud pensare il
non intervento non come rinun-
cia, ma come riconoscimento
di una struttura gia intensa-
mente progettata dalla lunga
durata dei processi geologici e
insediativi.
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ESTRATTO
GRADO ZERO.

LARCHITETTURA DELLE CAVERNE

1 Zevi B., Controstoria dell'ar-
chitettura in Italia. Preistoria e
Alto Medioevo, Roma, Tascabili
Economici Newton, 2005, pp.
10-12.

2 Lanzetta A., Opaco Mediter-
raneo. Architettura informale,
una diversa modernita. L'in-
fluenza della spazialita medi-
terranea dal moderno al con-
temporaneo.

% Bataille G., «Informe», in Do-
cuments, n. 7, dicembre 1929.
4 Rudofsky B., Le meraviglie
dellarchitettura spontanea.
Per una storia dell'architettura,
Bari, Laterza, 1979.

L'interesse per [“architettura
senza architetti” di Bernard Ru-
dofsky va letto in questa chia-
ve: non come ritorno idilliaco
allautenticita del passato, ma
come riconoscimento di una
intelligenza spaziale diffusa,
capace di produrre disposi-
tivi climatici, idraulici e inse-
diativi sofisticatissimi senza
passare per il filtro delle ac-
cademie “. |l vernacolare di-
venta cosi un campo a-topico
e a-storico, attraversato da
continuita lente: piu simile a
un ecosistema che a uno stile.
In questo inserto, Matera e
letta precisamente come uno
di questi ecosistemi opachi:
un luogo dove il moderno non
cancella il troglodita, ma vi si
sovrappone, lo sfrutta, lo rende
in parte irriconoscibile, senza
riuscire a dissolverne del tutto
la logica.

La caverna e, per Bruno Zevi,
il grado zero dell'architettura:
non ha facciata, non poggia
sulla terra ma le appartiene,
dissolve la distinzione fra pa-
vimento, pareti e soffitto in un
unico involucro continuo. Lo
spazio non & incorniciato, ma
scavato; la luce non & data una
volta per tutte, ma filtrata, ri-
flessa, trattenuta da superfici
irregolari che la feriscono e la
rifrangonol. In questo sen-
so la caverna e gia una criti-
ca radicale alla grammatica
disciplinare della modernita
accademica: nessun angolo
retto, nessuna volumetria au-
tonoma, nessuna neutralita.

Zevi riconosce nella caverna
una sorta di scrittura preistori-
ca dello spazio, in cui la sintassi
non passa per il muro ma per
lo spessore, per le lacerazioni,
per i dislivelli ossessivi. E una
spazialita che coincide con il
suolo, una forma di abitare in
cui larchitettura non si posa
sul paesaggio ma lo prolunga
in negativo. Da qui la sua at-
tualita: 'uvomo “moderno”, con-
sapevolmente o meno, tende a
riaprire il dentro verso il fuori,
dissolvere la facciata, cercare
continuita atmosferiche fra in-
terno ed esterno. La caverna, in
questo quadro, non & un fossi-
le, ma un archetipo operativo.

Matera si colloca esattamen-
te su questa soglia: citta che
ha trasformato la caverna in
architettura, e larchitettura in

094

un’estensione della caverna. La
citta troglodita non & qui una
metafora primitivista, ma la for-
ma elementare, grado zero, da
cuiripartire per ripensare il rap-

porto fra abitare e suolo.

Nellarea mediterranea il rap-
porto fra modernita e tradi-
zione vernacolare non € un
semplice passaggio di testi-
mone, ma un conflitto aper-
to. Qui la tradizione non & uno
sfondo morto: € viva, compe-
titiva, capace di resistere e di
contaminare ogni tentativo di
modernizzazione lineare 2. Ne
deriva quella che Alessandro
Lanzetta chiama una condi-
zione opaca del Mediterraneo:
un campo in cui passato, pre-
sente e futuro non si succedo-
no, ma coesistono in tensione.

Da questo punto di vista, l'ar-
chitettura vernacolare (le citta
scavate, i villaggi trogloditi, le
case rupestri) non € un reper-
torio di forme da citare nostal-
gicamente, ma il lato basso del
linguaggio architettonico: cio
che rimane informe, indisci-
plinato, eccedente rispetto ai
codici alti della composizione.
In questo senso dialoga con la
nozione di informe di Georges
Bataille: una dimensione che
non ha diritti nella gerarchia
delle forme, ma che ne mina
continuamente la stabilita, ri-
cordando che ogni figura ha
un doppio uso — nobile e de-
gradato, sacro e materiale °.
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ruscellamento su copertura
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limoso-

argillosa dell'altopiano murgiano, area materana (Archivio

Mario Tommaselli).

Parete di cava nelle “Calcaretini di Gravina” nel comprensorio
materano, sezione verticale del riempimento pilo-pleistocenico
della Fossa bradanica (Archivio Mario Tommaselli).

Roberto Tommaselli

Torino, 15 novembre 2024

*  Roberto Tommaselli,

geologo esperto del ter-
ritorio materano, ha of-
ferto un supporto tecnico
fondamentale per un pri-
mo approccio al progetto,
tramite dati geologici,
geotecnici e storici uti-
1i, contribuendo a com-
prendere la natura della
calcarenite e i fenomeni
legati all’acqua e alla
resistenza degli ambien-
ti scavati nella roccia.

Inquadramento geologico
della Fossa bradanica e
dell'avampaese apulo, con
localizzazione di Matera

sul margine tra Horst
murgiano e bacino bradanico
(rielaboazione da Archivio
Mario Tommaselli).

sistemi SLAM.

LL No, Con
una telecamera 1in movi-
mento si ottiene una nu-
vola di punti, da cui
posso ricavare un modello
piu dettagliato rispetto
ai rilievi di Viti.

RT Interessante!

LL La professoressa Cat-
taneo & fondamentale: noi
siamo architetti, ma non
esperti di paesaggio e
gealogia. Il suo contri-
buto aiuterebbe a chiari-
re la componente geologi-

ca, trattandosi di spazi
scavati nella roccia.
Sarebbe utile dntegrare
sezioni geologiche con
sezioni architettoniche

per comprendere la stra-
tificazione del terreno e
la sua evoluzione.

RT Quindi ti serve un
quadro geologico genera-
le di Matera, in parti-

colare sulla calcarenite
di Gravina, che noi chia-

miamo tufo. Ti servono
parametri tecnici? Posso
fornire dati geologici e
geotecnici, oltre a 1in-
formazioni sismiche. Un
mio collega ha seguito
lavori 1in zona, con ve-
rifiche per ascensori e
sondaggi .

LL Si, mi servirebbero
dati per sezioni geolo-
giche, sia dello stato

attuale che dell’evolu-
zione nel tempo, per com-
prendere quali elementi
si sono staccati e quali
sono rimasti nelle pare-
ti. Da queste informazio-
ni potrei ricavare sugge-
rimenti progettuali.

RT Lavoro +impegnativo.
LL Soprattutto per chi,
come me, non ha esperien-
za in questo campo. Mi
serve anche capire come
ottenere dati tecnici,
ad esempio sull’umidita,

per wvalutare 1'abitabi-
lita degli spazi sotter-
ranei.

ROBERTO TOMMASELLI Ciao,
mi senti?

LAURA LAROCCA Ora si,
buongiorno!

RT Io non ti sento. Tu mi
senti?

LL Ora?

RT Perfetto.

LL Buongiorno!

RT Ciao! Se non sbaglio,
ci siamo gia conosciuti.
LL Si, un anno fa, pit o

meno a Natale.

RT Prima che mi dimenti-
chi, saluta affettuosa-
mente la professoressa
Cattaneo da parte mia.
LL Certamente.

RT Raccontami cosa stai
facendo. Iniziamo dal
progetto.

LL La ricerca parte pro-
prio da Matera.

RT Del triennio o del
quinguennio?
LL Quinguennio.
RT Ah, stai
praticamente.
LL Si.

RT Architettura?

LL Esatto. In particola-
re, indago Matera sepol-
ta, basandomi sull’uni-
co rilievo fatto da Enzo
Viti, che ha documenta-
to circa 2,5 km di cit-
ta sotterranea, dal Con-
vento dell’Annunziata a
Palazzo Lanfranchi. La
peculiarita del lavoro
€ che solo lui possiede
guesto materjale, frutto

chiudendo

di anni di studio e ri-
lievi, spesso autofinan-
ziati. La tesi si divide

RT Nessun problema, posso
fornirti tutto il neces-
sario. Devi considerare
che la calcarenite & una
roccia sedimentaria che
si e ri-sedimentata. Ma-
tera, milioni di anni fa,
era un fondale marino,
poi emerso. L’erosione ha
formato la calcarenite,
che si scava facilmen-
te ma mantiene una buo-
na stabilita. Tuttavia,
l’acqua pud sciogliere
il cemento naturale che
tiene insieme i granuli,
causando cedimenti nel
tempo.

LL Infatti, la professo-
ressa Cattaneo mi ha det-
to che potrebbe passarmi
delle -indagini preceden-
ti sull’acqua per evitare
di rifarle.

RT La tua tesi e impegna-
tiva e multidisciplina-
re, ma ti dara un ottimo
background. Non & un la-
voro fine a se stesso.

LL L’ho scelta proprio
per aprire nuove possi-
bilita. Dopo la magistra-
le vorrei proseguire con
il dottorato. Enzo Viti e
contento che qualcuno si
interessi ai suoi studi.
RT Molti materani non co-
noscono neanche i Sassi.
LL Matera ha guadagna-
to fama, ma la sua parte
sotterranea resta poco
esplorata. Il disinte-
resse locale, anche per
un finanziamento minimo, &
paradossale.

RT Intanto, guesto lavoro
ti forma. Ti dinviero wvia
mail del materiale tec-
nico.

LL Ti lascio la mia email
in chat.

RT Perfetto. Ti mandero
documenti e, se avrai bi-
sogno di chiarimenti, Li
vedremo insieme.

LL Grazie.

RT Stai lavorando in UTM
847

in due parti: la prima
esplora la sua ossessio-
ne per la citta nascosta,
un’eredita lasciatagli
dal padre, e attraverso
interviste e studi rico-
struisce il suo archi-
vio. La seconda riguarda
la digitalizzazione dei
suoi rilievi, poiché fino-
ra esistono solo in for-
mato cartaceo.

RT Quindi hai gia i file
DWG?

LL Li sto ricostruendo.
Ho scansionato tutti i

suoi disegni e ora li sto
ridisegnando.
RT Lavori anche con GIS?
LL Si. Dopo la digitaliz-
zazione, c'é anche wuna
fase progettuale. Il mio
relatore, che e di compo-
sizione, ha suggerito di
integrare aspetti di ri-
lievo geomatico e paesag-
gistico. Ho chiesto un fi-
nanziamento al Comune per
il rilievo del sito di
progetto, l'ex Vico Fossi
sotto la Banca Popolare.
Abbiamo ottenuto il nulla
osta, ma non i fondi per
il rimborso delle spese.
Probabilmente, mi forme-
ranno per usare i siste-
mi SLAM e faro il rilievo
personalmente.
RT Useranno il laser
scanner?

; BT T T Fo8

LL 5.

RT Ho dati 1in shapefile.
Guardali e wvediamo se
servono altri approfon-
dimenti.

LL Perfetto!

RT Se ti servono dati
tecnici specifici, pos-
siamo contattare ‘nge-
gneri che hanno seguito

lavori in zona.

LL Ok.

RT Lo vedremo pil avanti.
LL Va benissimo. Un’ulti-
ma cosa: chi posso con-
tattare per ottenere voli
storici su Vico Fossi?
RT Dovresti consulta-
re L'Archivio di Stato o
1'Istituto Geografico Mi-
litare. Ho alcune foto
storiche della citta che
potresti wisionare.

LL Possiamo vederle 1in-
sieme?

RT Certo, quando sarai
qui potrai scannerizzar-
le.

LL Grazie.

RT Chiamami quando wvuoi.
Possiamo anche verificare
i dati dell’Istituto Geo-
grafico Militare per foto-
grammi storici.

LL Perfetto.

RT Ti dnvierd un quadro
geologico della zona e un
lavoro sui Sassi. Ti aiu-
tero a collocare la ge-

ologia sotto le sezioni
architettoniche.
LL Grazie mille. Gi sen-

tiamo presto.
RT Figurati, per i giova-
ni sono sempre disponibi-

le. Buon weekend!

LL Grazie, buona giorna-
ta!
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Gli studi di rilocalizzazione
nelle camere potenziali si
appoggiano  integralmente
su questo principio: ogni ca-
mera non viene inventata ex
novo, ma deriva da una sele-
zione ologrammatica del ri-
lievo di Enzo. A partire dalla
mappa madre, il progetto iso-
la combinazioni specifiche di
materie, processi e attori, le
ricolloca in uno spazio astrat-
to e ne testa le condizioni di
accesso, rischio, opacita. Le
camere potenziali sono quin-
di non-site operativi: disposi-
tivi in cui il rilievo originario
viene piegato in scenari di fu-
turo, senza perdere la propria
referenza al sottosuolo reale.
In questa catena - rilievo olo-
grammatico, carte non-site,
camere potenziali - il pro-
getto non aggiunge forma al
sottosuolo, ma ne esplora le
possibilita, mantenendo sem-
pre visibile la distanza tra cio
che é stato misurato e cio che
e solo possibile.
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1.0 OLOGRAMMA

(rachivio parziale)

20 R. Smithson, A Provisional The-
ory of Non-Sites, in The Collected
Writings, a cura di J. D. Flam,
Berkeley, University of California
Press, 1996.

21 C. H. Waddington, The Strate-
gy of the Genes, London, Allen &
Unwin, 1957.

22 F, Ait-Touati, A. Arénes, A.
Grégoire, Terra Forma. Manuel de
cartographies potentielles, Paris,
Editions B42, 2019.

Robert Smithson definisce il
Non-Site come una “logical
picture”: una configurazione
astratta che, pur non somi-
gliando al suo referente, ri-
manda a un luogo specifico
da cui provengono materiali
e dati.?

Nei Non-Sites degli anni
Sessanta, rocce, sabbie e
detriti raccolti in cave o de-
serti venivano collocati in
strutture geometriche all'in-
terno della galleria, accom-
pagnati da mappe e foto-
grafie del luogo dorigine.
Le carte funzionano come
una traduzione concettua-
le di questa strategia: ogni
mappa € un non-site in cui
cavita reali vengono ridot-
te a codici, indici, diagram-
mi; i materiali sono presenti
come classi piuttosto che
come immagini. Cio che
conta e la relazione logica
tra carta e luogo, non la sua
verosimiglianza  figurativa.
Dislocare il sottosuolo in
questi non-site cartografici
significa rifiutare sia I'illusio-
nismo della rappresentazio-
ne mimetica sia la retorica
della “valorizzazione” turi-
stica. Le carte non voglio-
no rendere il sottosuolo piu
consumabile, ma costruire
una distanza critica, un’'inter-
faccia astratta in cui diventa
possibile negoziare che cosa
mostrare, che cosa tacere,
che cosa non trasformare.

Su questo impianto si innesta
il principio ologrammatico
applicato al rilievo di Enzo

080

Viti. II disegno dei 2,5 km di
citta sepolta & al tempo stes-
so frammento e intero: una
porzione limitata di ipogei
che, come in un ologramma,
contiene in sé la legge di fun-
zionamento dell'intero siste-
ma sotterraneo. Ogni croce,
ogni codifica di ambiente, &
un punto di campionamento
in cui la parte riflette il tut-
to, secondo una logica non
lontana dal paesaggio epige-
netico di Waddington, in cui
ogni posizione della “biglia”
rimanda a un intero destino
di forma.? 1l rilievo non pre-
tende di essere esaustivo, ma
si assume come archivio par-
ziale fondativo: € 'unica base
spazializzata esistente da cui
larchivio puo essere riaperto,
riscritto, proiettato altrove.

Le carte-non-site del volume
operano dunque come pro-
iezioni olografiche di questo
rilievo originario. Ogni tra-
sformazione - dalle matrici
materiaxrischio alle mappe
di attanti e vettori - € una
diversa modalita di “svolge-
re” il medesimo ologramma:
cio che cambia e la griglia di
lettura (materie, processi,
tempi, attori), non il cam-
po di riferimento. In questo
senso, la dislocazione non
cancella il sito ma lo molti-
plica, come nelle cartografie
potenziali di Terra Forma,
dove il territorio reale & con-
tinuamente ri-composto in
serie di mappe concorrenti.?

081

IHvOOTId

VIZNILOd FH3NVO



vivd

situn 1eandnis @

CAMERE POTENZIALI

1.0 OLOGRAMMA

(rachivio parziale)

PRINCIPIO
STATO

(TALKING) - Roberto Tommaselli
Torino, 15 novembre 2024

ESTRATTO
SITE/NON-SITE

FORME
FORME X CODICE

MATERIA X DOMINIO
MATERIA X CODICE
MATERIA X VETTORE
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Questo & dunque un punto di
contatto: una soglia in cui si
vedono insieme la genealogia
dell'archivio (il lavoro di Enzo) e
la sua estensione nel presente
(la mia ricerca). Larchivio vi-
vente che costruisco non can-
cella la citta sepolta né la espo-
ne integralmente: la attraversa
con cautela, ne riconosce le
lacune, ne riprende i dispositi-
vi grafici e li piega verso un‘al-
tra scala, quella della materia,
dei processi, delle fragilita.

Dopo Enzo Viti, la citta sepol-
ta non e piu solo un insieme
di luoghi da scoprire, ma una
macchina epistemica: uno stru-
mento per ragionare su come
si possa archiviare cio che e
ancora in trasformazione, su
come si possa descrivere sen-
Za esaurire, su come Si pos-
sa sapere senza pretendere
trasparenza. In questo senso,
Iintero volume e una lunga
variazione sul gesto iniziale di
Enzo Viti: dislocare Matera per
poterla ascoltare, e poi dislo-
carla ancora, sulla pagina, per
restituirle un archivio che tenga
insieme, senza risolverli, i suoi
strati visibili e quelli irriducibil-
mente opachi.
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PUNTO DI CONTATTO

ALLA SOGLIA TRA STUDIO E SOTTOSUOLO.
LA MANO TRACCIA L'OPACITA DELLA CITTA.

La prima dislocazione avviene
li: le forme degli spazi sepolti
vengono sottratte al sottosuo-
lo e portate nel suo studio. Il
passaggio dal vuoto scavato
al foglio € il suo salto episte-
mologico. Quelle cavita, che in
loco sono umide, instabili, pe-
ricolose, nel disegno si ricom-
pongono come sezioni nitide,
piante, prospetti, assonometrie.
La terra smette di essere solo
roccia e diventa grammatica
dello spazio. Attraverso i dise-
gni, Enzo riesce a far rivivere
cio che resta sepolto: le scale
ritornano percorribili con gli oc-
chi, le stanze tornano abitabili
nellimmaginazione, gli incastri
di volumi diventano leggibi-
li come se fossero ancora in
uso. E un modo di strappare
la citta sepolta alloblio senza
violarne fisicamente la quiete.

Ma loperazione resta consa-
pevolmente incompleta. Molte
parti di Matera ipogea riman-
gono ignote, opache. Nei suoi
taccuini, Enzo usa il punto in-
terrogativo come segno di que-
sta sospensione: una curva che
potrebbe essere un cunicolo,
un varco murato che forse con-
duce ad altro, una voce sentita
dire “la sotto c’& unaltra cister-
na” senza poterne verificare
I'esistenza. Il “?” diventa cosi un
simbolo grafico del diritto all'o-
pacita del sottosuolo: cid che
esiste, ma che non siamo auto-
rizzati, o in grado, di nominare.

Questo secondo volu-
me prende le mosse da Ii.
Il mio lavoro non sostituisce
archivio di Enzo, lo assume
come dispositivo originario.
Ho considerato le sue pian-
te, le sue sezioni, le sue map-
pe come se fossero non solo
rappresentazioni di forme, ma
camere potenziali, ambienti in
cui cominciare ad archiviare
qualcos’altro: non piu soltanto
la geometria degli spazi, ma la
materia viva che li abita e li at-
traversa - rocce, acque, vege-

Questo archivio non nasce da
zero. Nasce da un altro archi-
vio, da un altro corpo, da un
altro tempo: quello di Enzo Viti.

Per una vita Enzo ha lavorato
come un geologo anomalo, un
archeologo senza mandato, un
cartografo di cavita. Mentre la
citta di superficie avanzava,
si modernizzava, si narrava a
se stessa attraverso le retori-
che della patrimonializzazione,
lui scendeva sotto, nelle zone
dove la storia aveva messo un
coperchio ma la geografia con-
tinuava a muoversi, a respirare.
Ha disseppellito non con le ru-
spe, ma con lo sguardo e con
il passo: corridoi, scale, gallerie,
cisterne, camere sotterranee.

tali, animali, microbi, inquinanti.

La seconda dislocazione av-
viene nel libro. Le stesse forme
che Enzo ha estratto dal sotto-
suolo e portato nel suo studio
vengono nuovamente spostate,
questa volta in un non-site edi-
toriale: le pagine della tesi. At-
traverso matrici, schede, carte,
la citta sepolta si traduce in un
sistema di ambienti-archivio:
ogni livello ipogeo diventa una
sala, ogni sezione una scaffala-
tura, ogni cavita un contenitore
di dati.

Utilizzo gli stessi dispositivi con
cui lui ha archiviato le forme -
rilievo, disegno, nomenclatura,
scala — per costruire una nuova
architettura concettuale: stan-
ze in cui archiviare il contenuto
di quei luoghi, la materia stes-
sa che continua a trasformarsi
al loro interno. Cosi, L2 non &
piu solo la quota di una cister-
na, ma il piano in cui si deposita
una certa combinazione di cal-
careniti, acque di percolazione,
biofilm microbici; L3 non ¢ solo
la profondita di una galleria, ma
il volume in cui si intrecciano
rischi di crollo, colonizzazioni
vegetali, tracce animali.

In questo passaggio, Mate-
ra viva diventa il dispositivo
da organizzare. La citta non
€ piu soltanto oggetto di rap-
presentazione, ma matrice
logica dell'archivio: e la strut-
tura che permette di classi-
ficare, correlare, attribuire
fragilita e rischio, riconoscere
zone di opacita. Il sottosuo-
lo smette di essere sfondo
e diventa interfaccia di dati.
Le forme di Enzo sono le pa-
reti; la materia che io catalogo
— campioni, immagini, misure,
relazioni, & cio che riempie que-
ste pareti.

Larchivio si completa solo
quando forma e contenuto si
tengono insieme: i volumi sca-
vati e le sostanze che li abita-
no, la citta sepolta e i processi
epigenetici che la attraversano.

072

Ne ha misurato le profondita,
ne ha contato gli scalini, ne ha
ascoltato l'eco.

| circa 2,5 km di citta sepolta
che Enzo ha rilevato non sono
un inventario esaustivo, ma
una costellazione di scelte. In
quellintreccio di vuoti sotter-
ranei, il suo corpo ha tracciato
una linea: alcuni spazi vengono
mappati, altri rimangono fuori
campo. Alcune cavita diventa-
no disegni, altre restano solo
ricordo o intuizione. Larchivio
di Enzo & gia, in sé, un gesto
di selezione, una citta estratta
dalla citta.

“Tutto diventa dato” non signifi-
ca ridurre Matera a un databa-
se neutro, ma riconoscere che
ogni elemento, una fessura in
una parete, una colonia fungi-
na, una percolazione dacqua,
un rifiuto plastico incastrato
nella roccia, pud essere iscritto
in una struttura che ne registra
la presenza e la vulnerabilita
senza esaurirne il senso. Il dato,
in questo archivio, convive con
I'opacita: accanto a ogni valore
numerico persiste la possibilita
del punto interrogativo di Enzo,
che continua ad accompagnare
zone non viste, processi anco-
ra non decifrati, profondita che
restano fuori dal campo di inda-
gine.
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®B, Latour, La sfida di Gaia. Il nuo-
vo regime climatico, Milano, Melte-
mi, 2020.
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Le carte di attanti preparanoil
passaggio ai protocolli di non
intervento. Riconoscere le re-
lazioni: chi protegge chi, chi

appare per cio che é:

un dispositivo collettivo in cui

ogni decisione, anche quella

_di non intervenire, & sempre
gia inscritta dentro una rete
di forze piti ampia di noi.
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'® Latour B., Reassembling the
Social: An Introduction to Ac-
tor-Network-Theory, Oxford,
New York, Oxford University
Press, 2005.

7 Venturini T., Building on Faul-
ts: How to Represent Contro-
versies with Digital Methods,
Public Understanding of
Science, 2010.

'8 Latour B., Down to Earth:
Politics in the New Climatic
Regime, Cambridge: Polity,
2018.

discontinuo nel sotto-
suolo. Questa simmetria
tra umani e non umani,

tra materiale e discor-
sivo, tra “sociale” e
“geologico”, e il cuore
dell’approccio ANT: non
ci sono Llivelli gia dati
(macro/micro, contesto/
oggetto) che precedono le
relazioni; sono le rela-
zioni a produrre scala,
direzione e gerarchie.®®

E qui che il disegno pas-
sa dalla forma unica a
una costellazione di cam-
pi circolari: 1 cerchi
non descrivono oggetti,
ma zone di influenza; non
fissano un centro assolu-

to, ma stabiliscono di-
stanze, gradienti, pros-
simita operative. Quando

le circonferenze si mol-
tiplicano e si sovrappon-
gono, la mappa dichiara
apertamente la sua natu-

ra controversiale: non un
mondo unificato, ma figure
incompatibili che dnsi-

stono sullo stesso ter-
reno.

Il conflitto, 1in
sezione, non €& un erro-
re di lettura: e la con-
dizione stessa del reale
che si sta mappando. Qui
entra 1in gioco la “car-
tografia delle controver-
sie”: wuna pratica deri-
vata da Latour che assume
i dibattiti e 1 disac-
cordi come il luogo mi-
gliore per osservare la

questa

040

costruzione del collet-
tivo, perché in essi gli
attori/attanti sono co-
stretti a esplicitare le-
gami, definizioni, cate-
gorie, responsabilita.!
Le “mappe di figure in con-
flitto” fanno esattamente
questo: rendono visibile
che la soglia sopra/sot-
to non separa semplice-

mente due spazi, ma due
condizioni di esistenza
(tempi, accessi, prove,

rischi, vulnerabilita).

La sezione che segue si
costruisce quindi come un
lavoro di traduzione: far
coesistere su uno stes-
so piano di leggibilita
attanti eterogenei senza
ridurli a una sintesi pa-
cificante. E proprio per-
ché non esiste una visio-
ne totale senza violenza,
1’obiettivo della mappa
non ¢é& la completezza,
ma una leggibilita suffi-
ciente a fondare scelte.

In guesto senso, “atter-
rare” non & tornare alla
superficie: & assumere che

ogni orientamento e poli-

tico, perché decide dove
si puo stare, che cosa
si puo toccare, che cosa

deve restare opaco.®®
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B Ait-Touati F., Arenes A., Grég-
oire A., Terra Forma: A Book of
Speculative Maps, Cambridge,
The MIT Press, 2022.

“|bidem.

5 Latour B., On Actor-Network
Theory: A Few Clarifications
Plus More.

La sequenza grafica che
introduce questa sezione
assume la mappa non come
“rappresentazione” di uno
spazio neutro, ma come
dispositivo: una macchi-
na di orientamento che
rende visibili relazio-
ni, attriti, dipendenze.
In questa direzione, 1l
riferimento a Terra Forma
e decisivo: la cartografia
non lavora piu su un’e-
stensione vuota e conqui-
stabile, ma su un mondo
gia saturo di agentivita,
un atlante in cui cio che

si mappa non e lo “spa-
zio” 1in astratto, bensi
la densita di forme di
vita, materiali, dinfra-
strutture, regole, sto-

rie.® In altre parole: la
mappa non “apre” il ter-
ritorio, lo ricompone.

038

Il primo passaggio della
sequenza (la sfera reti-
colare) mette in scena la
promessa moderna di un
mondo riducibile a gri-
glia: un’immagine globa-
le, continua, astratta-
mente misurabile.

L’operazione successiva
non & una semplice sezio-
ne geometrica, ma una rot-
tura: la sfera si spacca
e introduce una soglia.
Qui avviene 1’inversione
metodologica: la soglia
centrale non conduce ver-
so una localita soltanto,
ma divide due regimi: so-
pra e sotto. La superficie
non e piu il piano so-
vrano dell’orientamento;
diventa un diaframma in-
stabile, un’interfaccia
che separa e connette,

che abilita e interdice.
Questa soglia non e uno
sfondo: e luogo di at-
tanti. In termini latou-
riani, un attante e qua-
lunque cosa “a cui viene
attribuita un’azione”,
qualunque entita, umana o
non umana, capace di far
fare, deviare, dimporre
vincoli, produrre conse-

guenze.®

La soglia, dunque, agi-
sce, trasforma cio che
attraversa (in termini
di accesso, visibilita,
prova, registrazione).
E agendo redistribui-
sce le agency: cio che

“vale” sopra non & auto-
maticamente traducibile
sotto; cio che e leggi-

bile in superficie puo di-
ventare latente, opaco,
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7 M. Nicoletti, L'architettura delle
caverne, Bari, Laterza, 1980.

8]. L. McHarg, Design with Nature,
New York, John Wiley & Sons, 1995.
® R. Smithson, “A Provisional The-
ory of Non-Sites” in J. D. Flam (a
cura di), Robert Smithson: The
Collected Writings, Berkeley, Uni-
versity of California Press, 1996.
1°G. Spirito, Forme del vuoto, Roma,
Gangemi, 2011.

L. Quaroni, “ll paese dei balocchi”,
in Casabella. Continuita, n. 215,
1957; Id., La citta fisica, Bari, Later-
za, 1981.

Le carte di attanti funziona-
no come dispositivi di que-
sto tipo: invitano a leggere il
sottosuolo non come reperto-
rio di forme pittoresche, ma
come ambiente sperimen-
tale, dove ogni spostamen-
to di linea coincide con una
domanda di responsabilita.

La ricerca si colloca cosi in
continuita con le letture che
hanno interpretato Matera
come laboratorio di moder-
nita altra: dalle analisi dell’ar-
chitettura delle caverne e dei
lamioni, al riconoscimento
dei Sassi come “giardini di
pietra” e sistema idrico sofi-
sticato, fino alle critiche alle
trasformazioni = novecente-
sche che ne hanno interrot-
to i cicli ecologici e sociali.’
Le carte non ripetono quel-
la storia, ma ne assumono
leredita come vincolo ope-
rativo: ogni attante é iscrit-
to in una genealogia di usi,
conflitti, economie, che il
diagramma rende esplicita.

Dal punto di vista grafico, le
carte di attanti ibridano tre
tradizioni: la cartografia am-
bientale, che mette in relazio-
ne forme del suolo, flussi di
energia e sistemi di habitat;®
la riflessione sull'architettura
come continuo progetto alte-
rato quotidianamente, dove
il disegno registra deviazio-
ni, spostamenti, errori, piut-
tosto che forme compiute;’
le pratiche del non-site e
dell’archivio spostato, in cui
frammenti di territorio ven-

036

gono ricollocati altrove per
attivare letture critiche.!

In questo quadro, lattante
non € un semplice “attore”
ma una unita di traduzione:
tra scala geologica e scala do-
mestica, tra codici di archivio
e immagini, tra il “grado zero”
della caverna e le stratifica-
zioni successive della citta fi-
sica.!

La carta agisce come un di-
spositivo di montaggio: af-
fianca dati energetici e mi-
croclimatici, studi strutturali,
testimonianze storiche, me-
triche di rischio, esperienze
sensibili, restituendo un pae-
saggio complesso in cui il pro-
getto non puo piu limitarsi a
“aggiungere forma”, ma deve
decidere come posizionarsi
rispetto a tensioni gia in atto.
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0.0 RIZOMA DI RELAZIONI
(reti di attanti)

'B. Latour, Down to Earth: Politics
in the New Climatic Regime, Cam-
bridge, Polity, 2018; B. Latour, P.
Weibel (a cura di), Critical Zones:
The Science and Politics of Lan-
ding on Earth, Karlsruhe/Cambrid-
ge, ZKM-MIT Press, 2020.

2F. Ait-Touati, A. ArenesA. Grég-
oire, Terra Forma. Manuel de
cartographies potentielles, Paris,
Editions B42, 2019.

3B. Latour, Reassembling the
Social. An Introduction to Ac-
tor-Network-Theory, Oxford,
Oxford University Press, 2005.

4 E. Glissant, Poétique de la rela-
tion, Paris, Gallimard, 1990 (trad.
it. Poetica della relazione, Macera-
ta, Quodlibet, 2007).

5 C. H. Waddington, The Strategy
of the Genes, London, Allen &
Unwin, 1957.

8 J. Dewey, Esperienza e natura,
Torino, Paravia, 1966; Id., L'arte
come esperienza, Firenze, La
Nuova ltalia, 1951.

Le carte di attanti nascono
dallidea che il sottosuolo di
Matera non sia uno sfondo
inerte, ma una zona critica
in cui rocce, acque, radici,
infrastrutture, corpi umani e
memorie tecniche co-produ-
cono lo spazio abitabile. In
questo senso l'ipogeo matera-
no e meno un “sito” e pitt un
campo di forze, paragonabile
alle “critical zones” in cui si
gioca oggi la partita climati-
ca e politica della Terra: uno
strato sottile e vulnerabile,
dove le azioni minime si am-
plificano in effetti sistemici.!
Per descrivere questo campo
servono cartografie capaci di
rappresentare relazioni, non
soltanto oggetti. Le carte di
attanti si innestano cosi nella
tradizione delle “cartografie
potenziali”: mappe che non
fotografano lo stato di fatto,
ma tracciano traiettorie, so-
glie, possibilita.2 Ogni attante,
una falda d’acqua, una colonia
di microrganismi, una scala
di accesso, un protocollo nor-
mativo, un flusso turistico, ¢
trattato come un nodo della
rete, secondo la prospettiva
dell’Actor-Network  Theory:
non esistono sfondi neutri,
ma concatenamenti di agenti
eterogenei che, nel loro in-
treccio, fanno esistere cio che
chiamiamo “citta scavata”.?
Questa rete non € una gri-
glia rigida, ma un rizoma,
nel senso di una struttura
che cresce per diramazioni,
innesti e biforcazioni impre-
vedibili. La “poetica della re-
lazione” di Edouard Glissant

034

offre qui un lessico impor-
tante: Matera non € un or-
ganismo chiuso che si lascia
decifrare una volta per tutte,
ma un arcipelago di lega-
mi, traduzioni, opacita.* La
stessa opacita che la ricerca
rivendica come diritto delle
forme di vita e dei materiali,
contro ogni pretesa di tra-
sparenza totale dell'archivio.

Le carte di attanti mettono
quindi in dialogo storia lunga
e processi in atto. Da un lato,
richiamano la durata secolare
della civilta rupestre mediter-
ranea; dall’altro lato, traduco-
no questa eredita nella lingua
dei modelli dinamici: come
nel paesaggio epigenetico di
Waddington, ogni attore € una
forza che deforma il “campo”
e apre o chiude vallate di pos-
sibile evoluzione.® Le carte
non mostrano quindi solo
dove sono gli elementi, ma in
che modo concorrono a spo-
stare le traiettorie future del-
la materia viva e del costruito.

In questo senso, la cartografia
non e un semplice strumento
descrittivo, ma una forma di
esperienza. Seguendo John
Dewey, l'atto di tracciare rela-
zioni é gia una pratica esteti-
ca e cognitiva: conoscere un
luogo significa sperimentare
le conseguenze delle nostre
azioni e delle nostre percezio-
ni, mettere alla prova ipotesi,
far emergere qualita prima
invisibili.
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CONFLITTO

0.0 RIZOMA DI RELAZIONI
(reti di attanti)
macchina

CATEGORIA——— MATERIALE
MATERIALE —— > TEMPO
VETTORI—>OPACITA DATO
VETTORE——PROCESSO
PROCESSI

0.1 VERSUS

(no/human)

CATEGORIA—— ATTANTE
ATTANTE > TEMPO

TEMPO
VETTORI———OPACITA DATO
VETTORI——> PROCESSI
IMPATTO PROCESSO

PUNTO DI CONTATTO
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PARAGRAPH
MEDIUM 08.

Questa parte restituisce la trama materiale e tecnica che sostiene la tesi. Vi
sono indicati i caratteri tipografici utilizzati, il formato delle pagine, i criteri di
impaginazione e i supporti di stampa. La sua funzione non & solo dichiarativa:
rende trasparente l'infrastruttura editoriale del lavoro, ne documenta le scelte
e le condizioni di realizzazione, inscrivendo anche questi aspetti, spesso invi-

DATA SHEET

FRAME

TALKING

MAKING OF

LAYER

sibili, dentro I'archivio complessivo della ricerca.
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note citazione
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note
o
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05.
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descrizione
+img
% 06.
N.TITOLO
descrizione
+img
07.

La doppia rotazione del volume non & un espedi

Nel passaggio tra Visione e Controvisione il |
tamento del punto di vista tra la parte che d
quella che li riloca nei luoghi del sottosuolo
zione non & solo un cambio di verso, ma una
cambiare postura, a riconfigurare il proprio g
te come il progetto propone di riconfigurare il

All'interno di ciascuna delle due sezioni, inol
orientamento orizzontale, implicando una rot

bnte grafico, ma una parte integrante del metodo

bro ruota di 180°: questo gesto segna il ribal-
isloca i dati (estrazione, tassonomia, matrici) g
(carte, sezioni, protocolli sul campo). La rota{
biccola “soglia operativa™ il lettore & costretto 4
rientamento nello spazio del libro, esattamen-
proprio orientamento rispetto alla citta scavata

tre, la lettura alterna arientamento verticale g

jone di 90° a seconda della natura dei con-

tenuti. Le pagine teoriche (concetti, definizioni, matrici ontologiche, parti discorsive) sono
impaginate in un regime di lettura “verticale™. il testo si dispone lungo l'asse lungo della pagi-
na, accompagnando idealmente il movimento in profondita (dai livelli LOr-L6, dal suolo al sotto-
suolo). Le pagine progettuali (mappe, carte, diagrammi di processo, protocolli grafici) richiedo-
no invece una lettura “orizzontale™ il libro viene ryefatgcome una carta o un elaborato tecnico,
e il corpo del lettore si allinea alla dimensione planare del paesaggio e|delle relazioni spaziali.
descrizione

La distinzione fra verticale e orizzontale, dunque, coincide con,guella fra dispositivo di lettura e di-
spositivo di azione: da un lato I'asse che organizza concetti, dati, categorie; dall’altro il piano su cui
questi stessi dati vengono messi in relazione nello spazio. Chiedere al lettore di ruotare il volume
non serve solo a segnalare un cambio di registro, ma a fargli esperire fisicamente il passaggio dal
guardare per comprendere (Visione) al guardare per prendersi cura senza intervenire|(Controvisjo-
ne). In questo modo, la struttura materiale del libro rende esplicito il suo statuto di archivio vivente:
non un contenitore neutro di informazioni, ma una sequenza di soglie grafiche che mettono conti-
nuamente in gioco la posizione di chi guarda.
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RILOCARE
MACCHINA

dispositivo che
produce effetti
(letture, deci-
sioni, esclusio-
ni, accessi):
non strumento
neutro, ma as-
semblaggio di
regole, grafica,
tempi, procedure
e soggetti.

026

RILOCARE
SEMIOLOGIA GRAFICA

sistema di segni
che rende leggi-
bili differen-
ze e relazioni
(icone, codici,
scale, assi,
colori). E la
retorica opera-
tiva con cui la
tesi costruisce

evidenza.
<
10
RILOCARE
ESTERNALITA
cio che un’azio-
ne scarica fuori
dal proprio
perimetro (costi
ecologici, alte-
razioni, danni
invisibili).
Nel volume é la
misura morale
del progetto:
cio che va reso
visibile per
evitare 1’inter-
vento.
<
11

RILOCARE

STASI

stato apparente

di immobilita

che spesso ma-

schera processi

lenti o ciclici.

E una condizione

critica: 1invita

a non confondere

quiete con sicu-

rezza.

>
12
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RILOCARE

cio che é stato
dislocato rien-
tra come rela-

criterio. Non

e “rimettere
com’era”, ma

sioni.

05

06

07

RITERRITORIALIZZAZIONE

ritorno situato:

zione, contesto,

ridare luogo at-
traverso connes-

RILOCARE
OLOGRAMMA

quadro di rife-
rimento unico e
chiuso, “figu-
ra-madre” entro
cui ogni elemen-
to viene orien-
tato, nominato

e localizzato;
matrice di coe-
renza: il tutto
stabilisce scala
e direzione del-
le parti, e ogni
parte rimanda al
tutto.

RILOCARE
ZONA CRITICA

spessore opera-
tivo tra superfi-
cie e profondita
dove si giocano
abitabilita, di-
pendenze e con-
flitti tra agenti
umani/non umani.
E il campo 1in
cui il progetto
deve “atterra-
re”.

024

08

RILOCARE
DISTANZA CRITICA

intervallo ne-
cessario per
osservare sen-
za catturare:
distanza mate-
riale, operati-
va ed etica tra
dato e cosa. E
cio che consente
conoscenza senza
consumo.
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RILOCARE
PROTOCOLLO

sequenza di
regole e veri-
fiche che rende
replicabili le
scelte (accesso,
registrazione,
soglie, stop). E
un dispositivo
di responsabili-
ta e reversibi-
lita.

RILOCARE
NON-SITE

operazione di
spostamento: il
luogo viene tra-
dotto in fram-
mento, indice,
schema o campio-
ne senza coinci-
dere con esso.
Nel volume e il
modello di una
conoscenza per
traslazione.

03

RILOCARE
PAESAGGIO EPIGENETICO

modello di po-
tenzialita nel
tempo: rappre-
senta traietto-
rie, biforcazio-
ni, attrattori

e soglie che
guidano trasfor-
mazioni. Serve a
pensare scenari
senza determini-
smo.

04

022

RILOCARE
NON-INTERVENTO

scelta proget-
tuale attiva:
non assenza di
progetto, ma
progetto come
astensione 1in-
formata. Cura
che coincide con
la decisione di
non alterare.
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campo

PAROLA

definizione

Il glossario nasce come serie di voci-chiave: brevi schede che mettono in dialo-
go i lemmi con l'uso specifico che la ricerca ne costruisce, chiarendone il valore
operativo all'interno del volume. Funziona da soglia d'ingresso, offre fin da su-
bito al lettore gli strumenti lessicali ricorrenti, cosi da rendere leggibile il filo del
discorso e la coerenza tra definizioni, matrici e protocolli. La raccolta dei termi-
ni risponde all'esigenza di rendere trasparenti nodi concettuali provenienti da
ambiti contigui all'architettura, spesso opachi: li esplicita, li rende attraversabili
e li dispone come un atlante minimo a supporto della lettura e del progetto.
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ENG This second part adopts RILOCARE as a cartographic and political ge-
sture: bringing data “back to place” not as a mimetic return to the thing, but
as a relational reterritorialization. If dislocation separates and secures, re-lo-
cating means stitching back together: enabling information, once abstracted
and made comparable, to produce meaning again when it is re-tensioned
with contexts, agents, conflicts, and dependencies. In the wake of the Criti-
cal Zones perspective, the field of action is conceived as an earthly thickness
in which humans and nonhumans co-produce conditions of habitability: a po-
litics of landing that rejects both sovereign abstraction and total transparen-
cy, opting instead for a threshold-based operativity.

The main device of this phase is a set of cartographies and rhizomatic maps
that replace the vertical gaze of the stratigraphic section with a horizontal
one: depth is no longer read as a descending hierarchy, but as a radial map.
From the threshold-center, relations, vectors, and conflicting figures (actan-
ts) radiate outward toward the deepest stratum, constructing a landscape of
intensities rather than a profile of levels. Here cartography is not description
but a design grammar: a “potential cartography” that organizes proximities,
frictions, concentrations, and dispersions, and rereads stratification as a dy-
namic field (Kwinter), capable of making states and transitions visible rather
than stable forms.

By re-locating, data become an interpretive model: they do not close into an
inventory but open as a constellation of relations, in the sense of a poeti-
cs that privileges relation over property. In this logic, maps function as ope-
rational non-sites: translations that do not replace the place, but render it
thinkable through signs, fragments, and montage. Graphic restitution thus
seeks a balance between exactitude and lightness: precision without closure
of meaning, clarity without extraction.

From this relational infrastructure follows the projective outcome: reterrito-
rialized data migrate into the non-intervention protocol, where they are tran-
slated into minimal devices and access rules, not to transform matter, but
to regulate abstention. The politics of non-intervention is articulated as an
operational threshold and claims a decisive principle: the right to opacity as a
condition of protection. The final project is a hypogeal datascape conceived
as an archive to be preserved: an informational and material landscape made
legible without becoming available.

019
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ITA Questa seconda parte assume RILOCARE come gesto cartografico e po-
litico: riportare i dati “a luogo” non come ritorno mimetico alla cosa, ma come
reterritorializzazione relazionale. Se la dislocazione separa e mette in sicu-
rezza, rilocare significa ricucire: far si che l'informazione, una volta astrat-
ta e comparabile, torni a produrre senso quando viene rimessa in tensione
con contesti, agenti, conflitti e dipendenze. Nella scia delle Critical Zones, il
campo d'azione & pensato come spessore terrestre dove umani e non-umani
co-producono condizioni di abitabilita: una politica dell'atterraggio che rifiuta
sia lI'astrazione sovrana sia la trasparenza totale, scegliendo invece un’ope-
rativita per soglie.

Il dispositivo principale di questa fase & una serie di cartografie e mappe ri-
zomatiche che sostituiscono allo sguardo verticale della sezione stratigra-
fica un sguardo orizzontale: la profondita non & piu letta come gerarchia di-
scendente, ma come mappa radiale. Dal centro-soglia, si irradiano relazioni,
vettori e figure in conflitto (attanti), fino allo strato piu profondo, costruendo
un paesaggio di intensita piuttosto che un profilo di livelli. Qui la cartografia
non é descrizione, ma grammatica progettuale: una “cartografia potenziale”
che organizza prossimita, frizioni, addensamenti e dispersioni, e che rilegge
la stratificazione come campo dinamico (Kwinter), capace di rendere visibili
stati e transizioni piul che forme stabili.

RILOCANDO, i dati diventano modello interpretativo: non si chiudono in in-
ventario, ma si aprono come costellazione di relazioni nel senso di una poe-
tica che privilegia il legame alla proprieta. In questa logica, le mappe funzio-
nano come non-site operativi: traslazioni che non sostituiscono il luogo, ma
lo rendono pensabile attraverso segni, frammenti e montaggi. La restituzione
grafica cerca allora un equilibrio tra esattezza e leggerezza: precisione senza
chiusura del senso, chiarezza senza estrazione.

Da questa infrastruttura relazionale discende I'esito progettuale: i dati reter-
ritorializzati migrano nel protocollo di non intervento, dove vengono tradot-
ti in dispositivi minimi e regole di accesso non per trasformare la materia,
ma per normare l'astensione. La politica del non-intervento si articola come
soglia operativa e rivendica un principio decisivo: il diritto all'opacita come
condizione di tutela. Il progetto finale & un datascape ipogeo inteso come
archivio da preservare: un paesaggio informativo e materiale che si rende
leggibile senza diventare disponibile
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Per un approfondimento sui significati semantici dei termini SOGLIA, DISLOCARE, RILOCARE assunti
qui per denominare le tre sfere del metodo, si rimanda alle pagine del glossario (ONTHOLOGICAL
MATRIX).

I metodo si struttura come un sistema a soglia che distingue due regimi: SOPRA
(ambito dell'osservazione, della registrazione e della decisione) e SOTTO (am-
bito della materia viva, dei processi e delle vulnerabilita).

Tra i due interviene una membrana operativa. La soglia non & un confine sta-
tico, ma un dispositivo che regola cosa pu0 attraversare e in quale direzione.
La regola & intenzionalmente asimmetrica. Le azioni che partono dal SOPRA
possono penetrare verso il sotto solo in forma controllata e a bassa invasivi-
ta: accessi, ricognizioni, misure, letture, campionamenti minimi, registrazioni.
Questa discesa non coincide con un possesso della materia, ma con la sua tra-
duzione: cid che attraversa davvero la soglia non € la cosa, bensi la traccia che
la descrive. E qui che avviene DISLOCARE: il dato viene estratto dal contatto
diretto e spostato in una banca dati (spreadsheet, matrici, schede), dove puo
essere normalizzato, reso tracciabile, comparabile, senza continuare a incidere
sul sistema materiale.

Al contrario, cid che parte dal SOTTO, agenti, processi, emissioni, trasforma-
zioni, vulnerabilita, non risale come oggetto d’intervento. Pud essere percepito,
misurato, registrato, ma non “portato su” come materia da manipolare o come
risorsa da rendere disponibile.

In questa risalita interrotta si colloca il diritto allopacita. Il sistema conserva
zone non pienamente estraibili, non pienamente traducibili, e la conoscenza
che se ne produce accetta di essere parziale, situata, reversibile.

La seconda fase del metodo & RILOCARE: non significa rimettere mano alla ma-
teria, ma restituire luogo al dato attraverso relazioni. Le matrici rasformano la
banca dati in modello interpretativo, da cui deriva la componente progettuale:
protocolli che non prescrivono trasformazioni, ma definiscono soglie di acces-
so, criteri di osservazione e condizioni di non intervento.

“Guardare e non toccare” diventa cosi una procedura: una grammatica ope-
rativa che usa matrici e protocolli per decidere quando la cura coincide con
I'astensione, quando la protezione richiede opacita, quando l'azione deve fer-
marsi.

In sintesi, il SOPRA scende per leggere e tradurre; il SOTTO risale solo come
informazione registrabile. La soglia € il punto in cui la materia diventa dato (DI-
SLOCARE) e in cui il dato torna a essere relazione e regola (RILOCARE), preser-
vando l'archivio proprio attraverso limiti, opacita e non intervento.
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(reti di attanti)
macchina

CATEGORIA——> MATERIALE
MATERIALE —— > TEMPO
VETTORI———>0PACITA DATO
VETTORE—PROCESSO
PROCESSI
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(no/human)

CATEGORIA—— ATTANTE
ATTANTE > TEMPO

TEMPO
VETTORI———OPACITA DATO
VETTORI——> PROCESSI
IMPATTO PROCESSO

PUNTO DI CONTATTO

1.0 OLOGRAMMA
(rachivio parziale)

PRINCIPIO
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FORME X CODICE

MATERIA X DOMINIO
MATERIA X CODICE
MATERIA X VETTORE
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declaration of intents

ENG This second volume treats data as a contemporary form of matter:
not a neutral, readily available extract, but a situated translation that
carries environmental conditions, temporalities, agents, and vulnerabilities.
“DATA” therefore names a passage, from thing to datum, and from datum to
relation, within an archive that does not seek total transparency, but rather
a thresholded form of openness. The “open archive of things” is a device for
reading and care: it makes complexity navigable without reducing it to an
inventory, and recognizes a right to opacity as a condition of protection.

The research sits at the intersection of archival ecologies, critical
geographies, and practices of operational representation. It adopts tools of
experimental data banking (spreadsheets, matrices, indicators, fiches, and
protocols), yet bends them toward a non-extractive aim: to record without
consuming, to describe without exhausting. The methodology is deliberately
hybrid: it combines grids and taxonomies with rhizomatic logics, integrates
measurements with qualitative descriptions, and builds process maps as
devices for reading fragilities and thresholds.

Data are first dislocated in order to be preserved, separated from risk,
normalized, and made traceable, and then re-localized as relations, regaining
meaning when reconnected to contexts, agents, and dynamics, turning the
database into an interpretive model.

From this architecture follows the ethical and projective core of the volume:
the formulation of a non-intervention protocol capable of distinguishing
between what can be observed and what must not be touched. “Look, don’t
touch” is not an abstract prohibition but a method: an operational threshold
that uses matrices and protocols to decide when care coincides with
abstention, when protection requires opacity, and when access must remain
partial, reversible, and negotiated.

The aim is twofold: on the one hand, to propose an operational model for
archiving living matter and processes rigorously yet without reductionism;
on the other, to show that knowledge can be constructed through limits,
shadow zones, and access thresholds. To design an archive that protects
precisely because it does not claim to possess.
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ITA Questo secondo volume assume i dati come forma contemporanea della
materia: non un estratto neutro e disponibile, ma una traduzione situata
che porta con sé condizioni ambientali, tempi, agenti e vulnerabilita. “DATA”
nomina dunque un passaggio: dalla cosa al dato e dal dato alla relazione, in
un archivio che non mira alla trasparenza totale ma a un’apertura per soglie.
L'“archivio aperto delle cose” & un dispositivo di lettura e di cura: rende
orientabile cio che & complesso senza ridurlo a inventario, e riconosce alla
materia un diritto all'opacita come condizione di tutela.

La ricerca si colloca tra ecologie dell'archivio, geografie critiche e pratiche di
rappresentazione operativa; adotta strumenti di data banking sperimentale
(spreadsheet, matrici, indicatori, schede e protocolli), mali piegaaunobiettivo
non estrattivo: registrare senza consumare, descrivere senza esaurire. La
metodologia & deliberatamente ibrida: combina griglie e tassonomie con
logiche rizomatiche, integra misurazioni e descrizioni qualitative, e costruisce
mappe di processo come dispositivi per leggere fragilita e soglie.

I dati vengono prima dislocati per essere preservati, separati dal rischio,
normalizzati e resi tracciabili, e poi rilocalizzati come relazioni, tornando
a produrre senso quando si ricollegano a contesti, agenti e dinamiche,
trasformando la banca dati in un modello interpretativo.

Da questa architettura discende il nucleo etico e progettuale del volume:
formulare un protocollo di non intervento capace di distinguere tra cio che
puod essere osservato e cio che non deve essere toccato. “Guardare e non
toccare” non é un divieto astratto, ma un metodo. una soglia operativa che
usa matrici e protocolli per decidere quando la cura coincide con l'astensione,
quando la protezione richiede opacita, quando I'accesso deve essere parziale,
reversibile, negoziato.

L'obiettivo & duplice: da un lato proporre un modello operativo per archiviare
materia viva e processi in modo rigoroso ma non riduzionista; dall’altro
dimostrare che la conoscenza puo essere costruita anche attraverso limiti,
zone d'ombra e soglie di accesso. Progettare un archivio che protegge
proprio perché non pretende di possedere.
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Nel linguaggio tecnico del contem-
poraneo, la parola DATA sembra

neutra: un’unita misurabile, trasferi<:*

®%fo
+a

bile, pronta a essere ordinata. .
Eppure ogni dato nasce da una fri- ,
zione con la materia: & una traccia
estratta, una registrazione parziale,
un frammento che porta con sé con-
dizioni, tempi, attriti.

Aprire un archivio, qui, non significa
renderlo trasparente. Significa co-
struire un accesso per soglie, per-
mettere la lettura senza imporre la
presa. Lascia passare relazioni, non
appropriazioni. Consente orienta-
mento, non consumo.

Il procedimento & doppio e dichiara-
to: prima la raccolta e I’archiviazio-
ne: un data banking sperimentale
che disloca I'informazione per sot-
trarla al rischio, per metterla al sicu-
ro; poi la rilocalizzazione, quando i
dati tornano a farsi luogo attraverso
matrici, spreadsheet, mappe di pro-
cessi e di vulnerabilita.

Da questa rete nasce la parte piul po-
litica del metodo: I’opacita come di-
ritto e come tecnica. Non tutto deve
essere esposto, non tutto deve es-
sere reso disponibile per essere co-
nosciuto. La conoscenza, qui, € una
forma di tutela.

DATA. L’ARCHIVIO APERTO DELLE
COSE diventa cosi un titolo-soglia:
tra estrazione e cura, tra informazio-
ne e materia, dove la regola fonda-
mentale & semplice e severa: guar-
dare e non toccare.
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