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Abstract

Inltalia, ’adozione del linguaggio ampio, piu
comunemente conosciuto come inclusivo, e in
crescita trale generazioni piu giovani di graphic
designers, che lo vedono come uno strumento
per comunicare piu efficacemente condonne

e persone non binarie. Questo tema, sempre

piu rilevante nel design della comunicazione,
pone tuttavia sfide operative che possono
ostacolarne la diffusione. |l progetto proposto
mira a sviluppare un toolkit per graphic designers,
focalizzato sull’'uso dellinguaggio ampio nella
linguaitaliana, reso disponibile gratuitamente
tramite un sito web. Al centro dell’identita

visiva del progetto vi sarala progettazione di

un carattere display sperimentale sul tema
dell’esclusione linguistica. |l progetto fornira
risorse pratiche e teoriche per facilitare ’adozione
dellinguaggio ampio, sensibilizzando verso la
necessita di evitare espressioni escludenti.



E ame sembra che laliberta di ciascuna
dinoirisieda nell’aiutarciavicenda a
trovare, senza imposizioni, il nostro
modo didire e direclamare, mentrela
solidarita collettivaintanto accoglie

e sostiene chi, trovandosi nella stessa
asimmetria, riesce a denunciarla, per
sé e per chistazoppicando.

Remedios Zafra
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Introduzione

Questo capitolo introduce al tema del
linguaggio ampio, piu comunemente
noto come linguaggio inclusivo, e
spiegail percorso che haportato alla
creazione diun progetto dedicato

a questo argomento. Vengono
presentatiifattori che hanno orientato
questa scelta, insieme alle principali
domande diricerca e alle ipotesi
formulate nella fase preliminare del
lavoro. Questi elementirappresentano
le basi peril progetto che si sviluppera
nei capitoli successivi.
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a. introduzione

Descrizione deltema

Illinguaggio italiano, erede dellatino, presenta una strut-
tura grammaticalmente marcata dal genere maschile e
femminile, priva diuna vera opzione neutra. Ogni sostan-
tivo e elementorilevante del discorso, come aggettivie
pronomi, concorda nel genere grammaticale, trasmetten-
doinformazioni di genere anche quando non strettamen-
te necessario. Questo rende complesso il riferimento a
persone non binarie e incoraggia I’uso del maschile ge-
nerico e del maschile sovraesteso.'?3

Dal punto divista psico-linguistico, numerosi studi dimo-
strano che il maschile generico e sovraesteso influenza-
no la rappresentazione mentale del genere, orientando la
percezione verso una prospettiva maschile ancheincon-
testi che siintenderebbero neutri o inclusivi. Questa ten-
denzarientra nel dibattito sulla Sapir-Whorf Hypothesis,
secondo cuiillinguaggio non solo descrive larealta, mane
influenza profondamente la percezione e interpretazione.*

Inrisposta a queste limitazioni dellanasceil concetto di
linguaggio ampio, pit comunemente conosciuto come
linguaggioinclusivo, che siriferisce all'uso di espressioni
e termini che promuovono la parita digenere evitando di
rafforzare stereotipilegati a questo, conl’obiettivo dicre-
are un ambiente comunicativo in cui tutte le persone si
sentanorispettate e rappresentate.®

InItalia, I’attenzione verso il inguaggio ampio & in cresci-
tainnumerosisettori, uno trai quali quello del graphic de-
sign. Le nuove generazioni di designers vedono infattiin
questo approccio un mezzo per comunicare in modo piu
rispettoso e rappresentativo verso donne e persone non
binarie. In questo contesto il graphic design sta diven-
tando un veicolo per normalizzare I'inclusivita linguistica,
ampliando cosiil suoimpatto nel discorso pubblico.

Motivazione

[llinguaggio ampio riveste unruolo cruciale nel panorama
attuale, caratterizzato da una crescente sensibilita ver-
SO una comunicazione rispettosa e rappresentativa del-
la diversita. Tuttavia, 'adozione di questo linguaggio si
scontra ancora con significative difficolta pratiche che
potrebbero contribuire aridurne la diffusione. Ad esem-
pio, le tastiere standard nonincludono molti dei simboli
usati per questo linguaggio, e lamaggior parte dei ca-
ratteri tipograficinon € progettata per supportare i glifi
necessari, limitando I'accessibilita di questo strumento e
riducendone |'efficacia.

Domande e ipotesi

La mia domanda di partenzariguarda quindila possibilita
diidentificare strumenti che rendano piu agevole I’ado-
zione del linguaggio ampio per i graphic designers, favo-
rendone in questo modo la diffusione.

Yy VY

lo studente

fig. T Prompt "lo studente" generato con Adobe Firefly



Quadro teorico

In questo capitoloillustrerole
ricerche preliminari condotte
come fondamento per lo sviluppo
del progetto. Verranno analizzatii
temi centrali approfonditi durante
qguestafase, evidenziando come
abbiano contribuito a definire con
chiarezza gli obiettivi e le metodologie
del progetto. Dove opportuno,
saranno espostii contenuti teorici
piu significativi, mentre in altri
casi verra fornita una sintesi delle
fonti consultate.




(Q® ) b. quadro teorico

Ambiti di studio

Il progetto sibasa sull’integrazione

di due ambiti di studio principali:
linguistica e tipografia. La linguisti- 7 AN

ca mi offrira una chiave per appro-
fondire iltema dellinguaggio am- / \
pio nelle sue varie sfaccettature,
fornendo le basi teoriche neces- \
sarie allo sviluppo del progetto;

mentre lo studio della tipografia, | \
cherappresentanel mio progetto | \
ilpunto d’incontro tralinguisticae | Iinguistica |
graphic design, mi aiutera a dare ““ ““
forma al progetto e identificare

possibili strategie che nerendano s )
pit agevole |'adozione. \ /

| tipografia

Ditipografiainiziero da
una panoramica storica
che esplorile radici di
questadisciplina at-
traverso lo studio della
calligrafia, dei caratteri
mobili e dellaloro suc-

cessiva digitalizzazione.

Analizzerd i fondamenti
della tipografia, appro-
fondendo le famiglie

e laclassificazione

dei caratteri,conun
focus specifico sui
caratterilatini e quelli
usatinellinguaggio
ampio, oltre aindagare
i concetti direadability
e legibility. Esplorero
inoltre il design dei
caratteri, distinguendo
tra caratteridisplay, di
testo e sperimentali.
Dedicherd unaparte
dello studio anche ai
font, esaminandone

i principali formati,

le caratteristiche
OpenType, le tipologie
dilicenze eildisegno
tramite Glyphs.
Questo percorso mi
permettera di costruire
una solidabase teorica
per affrontare con
consapevolezzale
implicazioni tecniche

e progettualidel mio
lavoro di tesi.

Dilinguistica effettuerd
uno studio del linguag-
gioampio e delle sue
declinazioni, appro-
fondendo le criticita
legate all’espressione
"linguaggioinclusivo".
Esaminerdilrapporto
tralingua e societa,
soffermandomi sugli
impatti psicologicie
socialidellinguaggio.
Studieroil sessismo
linguistico, con
particolare attenzione
alle asimmetrie nell’'uso
del maschile generico
e sovraesteso, e ai
dibattiti sui femminili
professionali. Affron-
tero le sfide poste dal
binarismo grammatica-
le nellalinguaitaliana e
analizzero le strategie
dineutralizzazione del
genere. Miconcentrero
inoltre sulla psicolin-
guistica e sull'ipotesi

di Sapir-Whorf per
esplorareil ruolo del
linguaggio nella costru-
zione della percezione
dellarealta. Infine,
esaminero le strategie
linguistiche emergenti,
come I'asterisco, lo
schwa e altre soluzioni
sub-standard, valu-
tandone le implicazioni
pratiche e culturali.
Questo percorso
teorico costituirauna
base fondamentale per
affrontare consapevol-
mente i temi centrali del
mio progetto.



(@ ) ba quadroteorico

Linguistica

In questa sezione approfondiro

il rapporto tralingua e societa, il
sessismo linguistico, le sfide del
binarismo grammaticale e le strategie
di neutralizzazione del genere.
Esploreroinoltre gliimpatti psicologici
e socialidellinguaggio, I'ipotesi di
Sapir-Whorf e le soluzioni emergenti
di neutralizzazione del genere
grammaticale italiane, fornendo una
base teorica peril progetto.

Premesse

[ltema del linguaggio ampio abbraccia numerose discipli-
ne, tra cuilinguistica, sociolinguistica, filosofia del lin-
guaggio e psicolinguistica, per citarne alcune. Le paro-

le, infatti, permettendocidi elaborare e dare senso alla
nostravita, hanno profonde ripercussioni psicologiche

e strettilegami conifatti sociali. E quindi fondamentale
cheifattilinguisticinon vengano separati dai fatti sociali,
poiché cid implicherebbe una visione parziale del quadro
complessivo, al centro del quale cisono le persone.!

Come sipud dedurre dal corso dilaurea per cui sto scri-
vendo questatesi, queste non sono le mie materie di stu-
dio principali, sebbene 'aspetto comunicativo sia molto
rilevante nel mio lavoro. Per realizzare questa tesi, misono
quindiimpegnatain letture divari temi per me nuovi all’in-
terno di queste discipline, che mi hanno appassionata e

mi hanno permesso di comprendere molte cose, anche su
me stessa. Ovviamente, per supportare questa parte della
tesi, ho chiesto consulenza e assistenza a persone esperte
nelcampo.?

Vorreiaggiungere che sono consapevole del fatto cheil
tema dellinguaggio ampio, sebbene estremamente im-
portante e profondamente radicato nelle nostre vite, sia
spesso percepito come una questione dinicchia. Sitratta
diunargomento che suscita piu critiche che consensied
attualmente un bersaglio frequente di hate speech.¢ No-
nostante cio, credo fermamente che al dila degli aspet-
titeorici e grammaticali, il tema del linguaggio ampio sia
intrinsecamente politico. E essenziale diffondere e discu-
tere questo argomento non solo all’'interno dell’ambito
accademico, ma anche tra coloro che non ne fanno parte,
conl’obiettivo diaprire riflessioni e stimolare il dibattito in
modo costruttivo.

Initaliano, come in molte altre lingue romanze, non € pos-
sibile fare ameno del genere per questioni sintattiche e,
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b.a quadro teorico linguistica

perora,non € ancora stata proposta una soluzione ot-
timale che unifichilingua parlata e scritta. Esistono solo
soluzioni parzialiche convivono. Non si tratta di trovare ri-
sposte definitive, ma diinstillare dubbi e promuovere una
riflessione continua.

Introduzione

Per cominciare sento il bisogno di specificare perché ho
scelto diutilizzare lalocuzione di linguaggio ampio piut-
tosto cheinclusivo. Ho scelto diusare I'espressione lin-
guaggio ampio (o lingua estesa), come suggerisce I'attivi-
sta Ethan Bonali3, in riferimento a quello che piu comune-
mente viene indicato come linguaggio inclusivo, espres-
sione diffusasi a partire daglianni 2000, ma che presenta
alcune problematicita peril concetto diinclusione a cui
implicitamente rimanda.

Come spiega Fabrizio Acanfora nel suo saggio La diversita
e negliocchidichiguarda, infatti, il concetto stesso diin-
clusione esprime uno squilibrio di potere tra una maggio-
ranza che pu0 decidere se e come includere le minoranze
che sitrovano a subire questo processo:

“[...]ilconcetto diinclusione e discriminatorio in quanto
suppone che il gruppo che include sia pit potente o miglio-
re di quello che viene incluso. E un atto che viene concesso
e quindipuo anche essere interrotto o revocato, sottoline-
ando cheil potere diaccogliere le minoranze (e le condizio-
ni a cuivengono eventualmente accolte) € nelle mani di chi
include. Termini come diversita e inclusione sono quindiere-
dita diun modo divedere la realta che divide arbitrariamente
inmaggioranze e minoranze, in superiori e inferiori, alimen-
tando un ascolto dell’altro fittizio perché avviene sempre a
sensounico”.4

Al posto diinclusivita I’autore suggerisce quindi di pensa-
re in termini di convivenza delle differenze, idea che sug-
gerisce una parita tra le parti coinvolte.
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Acanfora sostiene cosila sua proposta:

“Per questo, all’idea diinclusione, preferisco il concetto di

i ‘ ] 5 AcanforaF,La
convivenza delle differenze, termine neutrale che presuppo-  diversita & negli
ne pari dignita per ciascun gruppo socioculturale e ciascuna
persona. Convivere vuol dire rispettarsi, fare passi gli uni ver-
sole altre, preoccuparsi delle esigenze di tutte, mettere da
parte I'orgoglio e ammettere che la nostra visione del mon-
do e guidata da pregiudizi che spesso non siamo coscientidi  Rappresentare
avere, e che prestando attenzione alla narrazione dellarealta ~ '¢/dentitadi

. . . . . . genere, creare

che facciamo a noi stessi e almondo possiamo contribuire al  gliimmaginari,

benessere ditutte”.s aprire lo spazio
linguistico.

pag. 30

6 ManeraM., La

Posizionamento

Poichéillinguaggio € intrinsecamente legato alla nostra
esistenza, non puo essere separato dallapersonachelo
utilizza. Le parole che scegliamo, specialmente quelle
usate inconsapevolmente, sono profondamente connes-
se allanostraidentita e alle nostre origini.

Posizionarsi € quindi cruciale quando si affrontano discor-
sisullalingua, poichéillinguaggio € strettamente intrec-
ciato conle esperienze personali, culturali e sociali di chi
lo utilizza. Lalingua non € un sistema neutro, mariflette e
plasma le identita, i valori e le visioni di chila usa.

Esplicitare il proprio background culturale, identitario e
sociale consente di contestualizzare le proprie prospetti-
ve e analisi, facilitando lariflessione su come le esperienze
individualiinfluenzino I'interpretazione e 'uso del linguag-
gio. Questo approccio trasparente favorisce una com-
prensione piu profonda delle dinamiche linguistiche di chi
parla, considerando i molteplici fattori che contribuiscono
alla suaidentita.

E essenziale considerare tutti gli aspetti che ci “descrivo-
no”: provenienza, eta, caratteristiche fisiche, (dis)abilita,
identita digenere, orientamento sessuale, classe sociale,
professione, appartenenza politica e religiosa, ecc.

21
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b.a quadro teorico linguistica

Dauna prospettiva intersezionale, € pitu appropriato af-
frontare queste variabiliinsieme, poiché nella realta quo-
tidiana esse siintrecciano eilloro mixinfluisce profonda-
mente sulle nostre esistenze. Questo discorso siriflette
nellaruota potere/privilegio (the power/privilege whe-
el), che mostra come maggiore siala distanza dal centro,
dove sitrovano i fattori considerati standard o norma-

li, tanto maggiore siail rischio di discriminazione. Avere
consapevolezza della propria posizione ci aiuta ad agire in
modo consapevole nelle comunicazioni.

“Per potersiorientare all’interno diuno spazio di solito che
sifa? Siguarda una mappa e sicercail puntorossoconla
scritta «sei qui»: la prima domanda da porsi € relativa a quale
siala propria posizione. Essere uomo, donna, altra soggetti-
vitaimplica giain partenza unrapporto diverso con lalingua
in termini di presenza, visibilita, rappresentativita, coinvol-
gimento, immaginario e anche diriconoscimento di diritti,
competenze, ruoli, agency, potere.””

Chiaramente non € lalinguaitaliana aindurre alla discrimi-
nazione, e I'assetto socio-culturale patriarcale che pla-
smala comunicazione in modo discriminatorio.'

Posizionarsi aiuta anche ariflettere sui propri privilegi,
permettendo diacquisire una maggiore consapevolezza
di come questiinfluenzino le proprie esperienze e intera-
zioni. Con questa consapevolezza, possiamo assumere
unruolo piu attivo nel decidere come gestire e utilizzare
tali privilegi.

22

Wheel of power/privilege
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fig. 2 Adattamento
della Wheel of power/
privilege diccrweb.ca
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b.a quadro teorico linguistica

Il linguaggio

Lalinguaitaliana, come prodotto culturale e sistema
complesso di segni e suoni, rappresenta uno strumento
fondamentale dicomunicazione all’interno della nostra
comunita. In questo contesto, il termine lingua si distingue
dalinguaggio, che siriferisce allacompetenza comunica-
tiva umana pitu ampia e innata, indipendente dalla specifi-
calingua parlata. La grammatica puo essere considerata
sia dal punto divista descrittivo, come insieme diregole
che siosservano tra 3 parlanti diuna comunita, sia dal pun-
to divista normativo, come tentativo di stabilire uno stan-
dard linguistico verso cui orientarsi.®

L’italiano, in quanto lingua storico-naturale, si € sviluppa-
to secondo le abitudini e le necessita della comunita di
parlanti, adattandosi a mutamenti culturali e sociali. Il suo
sistema grammaticale presentaregole che determinano
relazionitrale parole e permettono di costruire significati
complessi, ma queste regole non sono statiche. La gram-
matica normativa tenta di definire un sistema stabile, seb-
bene sievolva piulentamente rispetto all’'uso reale della
lingua, che puo variare rapidamente, come accade nelle
espressioni quotidiane e nei nuovi modi di dire. Questo
continuo cambiamento risponde alle esigenze di adatta-
mento e diinnovazione dellalingua stessa e puo essere
osservato, ad esempio, nel confronto tra una grammatica
diinizio Novecento e una attuale.?

La Ipotesi di Sapir-Whorf, nota anche come ipotesidel-
larelativita linguistica, sostiene che lalingua influenziil
modo in cui percepiamo larealta. Questo aspetto € parti-
colarmente interessante perché cimostra come, attraver-
soillinguaggio, non solo comunichiamo, ma costruiamo

il nostro rapporto conilmondo. E in questo modo che le
nostre espressioni e i significati che viassociamo parteci-
pano a plasmare le nostre percezioni e interazioni sociali.’®

Quando siparladilingua, inoltre, cisiriferisce al prodotto
concreto di questo sistema: frasi, testi, comunicati, ecc.,

24

che ciascuna formulain base all'insieme diregole apprese

e interiorizzate nel corso della vita. Ogni enunciato hauna

propria intenzione comunicativa e una forza espressi- }%gﬂ:gjg#ﬁia:
va che puo influire sullarealta, producendo effetti,avolte  Rappresentare
inattesi, I3 interlocutors. Le parole che usiamo, anche se gse’g:fe”frg’;re
spesso ripetute in modo automatico, non sono neutre: la gliimmaginari,
scelta di certi termini e costruzioni pud comportare signi-  2Pirelospazio
ficatiimplicitiche agiscono sulla percezione e sull’emoti-

linguistico.
PN 1n
vita dellz altrs. 12 PinkerS., The
Language Instinct:
How the Mind

Creates Language.

Nella nostra quotidianita, la lingua si manifestain modo
spontaneo e naturale, un processo che si attiva senzari-
chiedere attenzione cosciente su ogni dettaglio fono-ar-
ticolatorio o grammaticale. Come spiegato dal linguista

Steven Pinker, il inguaggio umano € una capacitainnata, g;%‘gggjnct:r’zb’a’
simile all’istinto di camminare: ogni persona sviluppala le identita di
capacita di esprimersilinguisticamente in modo sponta- gl‘fl’;s;fagi:;e
neo, indipendentemente dalla lingua specifica appresa. aprire lo spazio
Tuttavia, nonostante questa naturalezza, il nostromodo di ~ Mguistico.
parlare riflette abitudini linguistiche assorbite nel tem-

po, spesso senza analizzare il loro significato o il contesto
diriferimento."?

13 ManeraM,, La

Questo ciportaaunariflessione: comprendere e usare
lalingua nonimplica solo una conoscenza passiva delle
regole, ma anche unaresponsabilita nell’interpretazione
e nella scelta delle parole. Difronte allacomplessita del
linguaggio, diventa quindi essenziale sviluppare una con-
sapevolezza critica, che cipermetta diriflettere sucome
le nostre scelte espressive influenzino ilnostro modo di
vedere e farvedereilmondo.

Lingua viva e grigi linguistici

Le parole che utilizziamo non rimangono statiche, ma
subiscono trasformazioninel corso deltempo. In al-
cuni casi, esse possono scomparire, lasciando dietro
disé tracceresidue; in altri casi, possono rinnovarsi sia
nella forma sia nel significato.’ Lalingua € in continuo

25
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b.a quadro teorico linguistica

movimento e simodifica costantemente inrisposta, prin-
cipalmente, alle esigenze della comunita dells parlants.’
Per questo lalingua viene definita “viva”.

E altresi vero che non esistono parole per descrivere ogni
concetto, e cheindeterminati ambitilessicali queste ca-
renze sono particolarmente evidenti. Questi settori della
lingua, privi di termini adeguati per designare specifici
concetti, sono definiti grigi linguistici.

Le parole costituiscono il nostro strumento principale
per concettualizzare larealta; pit ampio € il nostro voca-
bolario, maggiore sarala nostra precisione espressiva. '°
Le parole che scegliamo di utilizzare contribuiscono a co-
struire e modellare ilmondo in cuiviviamo, e infattil’uso di
terminiinappropriati puo distorcere la nostra percezione
diun concetto.

“Tuttoinizia dalle parole [...]. Puoi sentire ilmondo che cam-
bia quando parole come “diverso” diventano sinonimo di
pericoloso, o quando la parola “sogno” diventailnodo tra
condizione sociale e aspirazione politica. Quando le cose
non hanno un nome non esistono. Quando ne hanno uno cat-
tivo esistono nella vergogna. E qualche volta mascheriamo
le cose connominonloro perrenderle pit accettabili. Le pa-
role hanno il potere di trasformare la realta.”’¢

Paura del cambiamento

Lalingua, come struttura dinamica, & soggetta a muta-
menti continui. Tuttavia, la maggior parte delle persone
tende ad adottare un atteggiamento conservatore, ma-
nifestando diffidenza o addirittura paura verso le evolu-
zionilinguistiche. Questi cambiamenti vengono percepiti
come minacce alle abitudini consolidate e spesso classi-
ficaticome innaturali o “contro natura”. Di conseguenza,
prevale una reazione direpulsione piuttosto che di curio-
sita e aperturaverso le nuove forme linguistiche.

Nel suo ultimo libro, uscito postumo nel 2002, Il salmone
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deldubbio: L'ultimo giro in autostop perla Galassia,
Douglas Adams descrive tre “regole” che caratterizza-
no le nostre reazioni al progresso tecnologico.

e Qualunqgue cosa esistanelmondo quando nascia-
mo, ci sembra normale e consueta, e riteniamo
che faccia parte naturalmente del funzionamento
dell’'universo.

e Qualungue cosa sia statainventata nel ventennio
intercorso trainostri quindici e inostritrentacinque
anni & nuova, entusiasmante, rivoluzionaria e forse
rappresentaun campo in cui possiamo fare carriera.

e Qualunque cosa sia statainventata dopo che abbia-
Mo compiuto trentacinque anniva contro l'ordine
naturale delle cose.

Secondo Vera Gheno, queste regole potrebbero esse-
re applicate anche all’ambito linguistico.”

Questo fenomeno puo essere ricondotto al cosiddet-
to status quo bias, un pregiudizio cognitivo che spinge
le persone a preferire lo stato dicose attuale rispetto

a potenzialimodifiche. Il bias € dovuto alla tendenza a
considerare il punto di partenza come unriferimen-
to positivo, percependo ogni cambiamento come un
rischio di perdita. Diversi studi dimostrano che que-
sta preferenza perla continuitaincide su molte scelte
umane e tende a pesare maggiormente nelle fasi della
vitain cuil’'individuo preferisce la stabilita. Associato
allaloss aversion (avversione alla perdita), questo bias
amplificail rifiuto dei cambiamenti, poiché le persone
percepiscono le eventuali perdite come piu significati-
ve deiguadagni.'®

Laresistenza al cambiamento simanifesta anche nel
linguaggio, dove emerge una concezione dellalingua
come monolitica, immobile e distaccata dallareal-
ta. Come osserva Vera Gheno, questarigidita porta
aunmisoneismoche nasce dalla paura di alterare lo
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status quo. E unareazione biologica che, sebbene com-
prensibile, pud ostacolare I’evoluzione diuna lingua sana
evitale. Unalingua che smette dievolvere inrisposta alle
esigenze dells parlants & destinata all’estinzione.

Comprendere il funzionamento di questo pregiudizio €
cruciale per superare la naturale inclinazione a opporsial
cambiamento. Adottare un atteggiamento consapevole
verso le evoluzionilinguistiche puo incoraggiare unarifies-
sione costruttiva sulmodoin cuilalinguariflette larealta e
sucome le nuove forme espressive possano arricchirla.

Sessismo linguistico

E un dato ormai certo che la nostra storia siaimpregnata
disessismo, e questo atteggiamento trova manifestazio-
ni estremamente evidenti anche nellalingua. Numerose
espressioniriflettono un marchio misogino, frutto diuna
cultura plurisecolare maschilista, e numerosi studiinda-
ganoilrapporto tralingua, sesso, stereotipi e societa.

All'interno di questo tema siinseriscono le discussioni sui
femminili professionali, che attualmente sono all’ordi-

ne del giorno.2° Questa tematica, inrealta, non € affatto
nuova, giacché un’attenzione piu specifica al rapporto tra
lingua e sessismo si e sviluppata a partire daglianni ‘70,
quando lariflessione sull’ordine simbolico veicolato dal si-
stemallinguistico siintrecciava conle lotte femministe. In
ltalia, la questione & stata affrontata alivello accademico
soprattutto a partire daglianni ‘80.

Uno dei primi studi ad occuparsene, alivello linguistico ma
anche politico, risale al 1986-87 ed ¢ Il sessismo nella lin-
guaitaliana, curato da Alma Sabatini perla Presidenza del
Consiglio deiMinistri e la Commissione Nazionale perla
Parita e le Pari Opportunita trauomo e donna.

Sabatini, nel suo studio, segnalava principalmente due
fenomeni: la presenza di numerose asimmetrie di trat-
tamento trauomo e donna e la saturazione dello spazio
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linguistico da parte del genere maschile, spesso utilizzato
conun presunto valore neutro e/o universale.

Ancora oggi, la questione € tutt’altro che superata. Una
delle prove diquesta asimmetriarisiede nelle coppie di
parole come segretario-segretaria, maestro-maestra,
direttore-direttrice, professore-professoressa. Sebbene
alivello linguistico siano perfettamente equivalentinel si-
gnificato, nell’'uso e nellimmaginario collettivo assumono
connotazioni molto diverse. #

lltema del sessismo nellalingua e sicuramente molto am-
pio e sfaccettato. L’ambito diricerca della mia tesinon mi
permette di approfondire ulteriormente 'argomento, ma
ho ritenuto importante menzionarlo per sottolineare che
lalinguaitaliana attualmente nonrappresenta equamente
uomini e donne, prima di procedere conil prossimo step.

il maestro b , & Q 5;5 L

=T i & nacst

Oltre il binarismo di genere

Il genere sessuale e definito dall'insieme dei caratteri bio-
logici, fisici e anatomici con cui sinasce. In base a questi
parametri, allanascita viene assegnato il sesso biologico:
siviene identificaticome femmine o maschi, basandosi
sull’osservazione delle caratteristiche fisiche dells neona-
te, in particolare dei genitali.?2
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Tuttavia, esistono casiin cuii cromosomie/o le caratteri-
stiche sessualinon permettono una classificazione netta
all'interno dell’opposizione binaria maschio-femmina. In
tali circostanze, si parla diintersessualita. E possibile che
situazioni diintersessualita non vengano scoperte imme-
diatamente e, in alcuni casi, addirittura mai. Quando l'in-
tersessualita vienerilevata, poiché lanostra societa am-
mette come normali solo due sessi, tutte le situazioni che
si discostano dalla norma stabilita vengono ricondotte
all'interno del binarismo sessuale e non sono riconosciu-
te come varianti accettabili.?® Attualmente, la medicina e
la conoscenza dell’essere umano stabiliscono che esiste
una significativa percentuale di persone con caratteristi-
che cromosomiche “non standard” (non-XX e non-XY), sti-
mataintorno all’1,7% in Italia.

Inoltre, siriconosce che l'identita di genere diuna per-
sona é piu complessa del semplice sesso biologico.?*
L’identita umana trascende infattiil mero aspetto fisico,
costruendosi attraverso una continua e complessain-
terazione tra molteplicifattori e variabili. Questa identita
riflette una dimensione piu profonda e sfumata dellano-
stra esistenza, sviluppandosi ed evolvendosiinrisposta a
esperienze personali e contesti culturali.

Il termine “identita digenere”, emerso intorno aglianni ‘50
nel contesto della psicoanalisi, ingloba quindi uninsieme
difattori psicologici e culturali e risponde all’incirca alla
domanda “Come misento?”. In merito a cio, la filosofa Ju-
dith Butler, nel suo rivoluzionario libro Questione digenere
del 1990, mette in discussione I'idea che I'identita di ge-
nere sia qualcosa di fisso e immutabile, rifiutando lerigide
definizioni di genere eridefinendo il binarismo di maschile
e femminile come costrutti sociali.?®

Se nonvengono fornite possibilita di esistenza al di fuo-
ridiquestarigida opposizione, numerose sonoinvece le
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istruzioni sucome, per essere socialmente accettato,
sidebba performare I'identita assegnata. Questi co-
strutti socialisono oggi definiticome genere sociale
(ininglese, gender), e possono essere descritticome
quell'insieme di caratteri, ruoli, aspettative, regole
comportamentali e linguistiche associate a ciascun
individuo in base al sesso assegnato alla nascita (ma-
schio o femmina). Secondo Butler, questa struttura
spinge l'individuo ad accettare le “regole” diuna deter-
minataidentita e attrazione sessuale, interiorizzando gli
attributi di genere socialmente costruiti e contribuen-
do areiterare il genere sociale all’interno della societa.

Basandosi sulla decostruzione filosofica del binarismo
diButler, alcuni scrittori e attivistihanno sviluppatoil
concetto diidentita di genere fluida, sostituendo Ial-
ternanza trale sole due opzionibinarie (maschile e fem-
minile) conuno spettro che pud tener conto dinume-
rose possibilita. Ormai da decennil’identita di genere
viene infatti considerata come uno spettro, nel quale
ogni persona si posiziona (esplicitamente o no) inun
punto. Questo punto, cherappresentailmodoin cuisi
incarna la propria virilita o femminilita, pud cambiare (o
meno) nel corso della vita e a seconda del contesto.

Sidefinisce coniltermine ombrello transgender una

persona che, genericamente, non siidentifica nel sesso

assegnatole alla nascita, mentre da qualche tempo vie-
ne definita cisgender chi, al contrario, vi siriconosce.
Sottoiltermine transgenderrientrano persone transes-
suali, non binarie, gender-fluid, agender, genderqueer,
genderflux, genderfuck, e, in generale definite gender
non-conforming. Le persone che non siidentificano né
conil genere maschile né con quello femminile, si de-
finiscono conun ventaglio di termini dei quali general-
mente non-binary ne ¢ il termine ombrello.

31

25 LuptonE. et
al., Extra bold: una
guida femminista
inlusiva antirazzista
non binaria per
graphic designer.

26 ComandiniG.,
Salve a tutte, tutt*,
tuttu, tuttx e tutt@:
I'uso delle strategie
dineutralizzazione
digenerenella
comunita queer
online.



27 ComandiniG.,
Salve a tutts, tutt*,
tutty, tuttx e tutt@:
I'uso delle strategie
dineutralizzazione
digenerenella
comunita queer
online.

28 ManeraM, La
ligua che cambia:
Rappresentare

le identita di
genere, creare
gliimmaginari,
aprire lo spazio
linguistico.

b.a quadro teorico linguistica

Esistono poi dei termini con un significato piu specifico
come ad esempio:

Genderfluid
Indica una persona la cuiidentita digenere tende a
cambiare neltempo.

Genderqueer

Utilizzato da chinon vuole definire chiaramente la
propria identita di genere, maintende specificare la
natura queer del proprio genere, che si discosta dai
due generi culturalmente considerati normativi.

Bigender
Usato da chisiidentifica con due generi, che non
necessariamente devono essere maschile e femminile.

Poligender
Descrive chisiriconosce in piu didue generi.

Agender
Indica una persona che non siidentifica con alcuna
identita digenere.?”

Attualmente si sostiene che la percezione disé nonsiail
risultato automatico del nostro apparato sessuale e che
non coincida necessariamente con le caratteristiche del
nostro corpo, non potendo essere inserita neirigidi confini
di quanto scritto sul certificato di nascita. Quando pensia-
mo, parliamo o cirelazioniamo con altriindividui, lo faccia-
mo ponendoci come soggetti complessi, hon riconduci-
bilia mere partianatomiche: ci esprimiamo quindi usando
il genere grammaticale inriferimento all’identita di genere
e non al genere sessuale. L’identita digenere, inoltre, non
e dataunavolta per tutte ma é performata (cioe realizzata)
giorno dopo giorno, inun continuo confronto trasé eil ge-
nere sociale proiettato su dinoidalla societa.?®

La performativita del genere, comunemente definita
espressione di genere, rappresentail modoin cuiunindi-
viduo manifesta esternamente la propriaidentita di ge-
nere. Eimportante notare che I'espressione di genere di
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una personanon necessariamente coincide conilgene-
re sociale, poiché quest’ultimo & un costrutto culturale.
Inun’ottica piu ampia, si pud affermare che non esistono
rappresentazionifisiche intrinsecamente maschili o fem-
minili, poiché tali attribuzioni sono anch’esse frutto di con-
venzioni sociali e culturali.?”

| comportamenti non conformi possono, fortunatamente,
evadere dal genere sociale e produrre un cambiamento
culturale. Le interpretazioni sovversive del genere, come
presentarsiin drag o identificarsicome donnabutch o
femme, interferiscono conla percezione culturale, tra-
sformandola. Modelliamo ilnostro comportamentoin
base alle performance a cui assistiamo e a cui aspiriamo,
eilnostro comportamento diventa a sua voltaun modello
per altri. L'obiettivo non & sostituire le pedine sul tabello-
ne ma, piuttosto, cambiare le regole di un gioco costru-
ito su strette caselle e rigidi confini, su competizione ed
esclusione.??

“Non puo essercifelicita né «pieno sviluppo della persona
umana» (art. 3 della Costituzione) se il percorso divita mivie-
ne assegnato dall’esterno, se non mi é riconosciuto il diritto
diautodeterminazione, se impiego anni e strenue energie
per capire che un’altra strada é possibile e che il paesaggio
in cuisono cresciuta é un fondale teatrale: haingannato il
mio sguardo con prospettive fisse e finte, ma posso - oralo
so - squarciarlo e andare oltre, altrove.”3°

Lingua italiana e genere grammaticale

L’italiano € unalingua storico-naturale, deriva dal latino ed
& dotata di due generi grammaticali: il maschile e il fem-
minile. Il neutro, che era presenteinlatino anche se nonin
riferimento alle persone ma a concetti astratti e oggetti, &
stato perso.®' Initaliano, ogninome comune é classificato
come maschile o femminile, tale classificazione si esten-
de ai participi passati, ad alcuni aggettivi e pronomi, agli
articoli e ai sostantivi. Questoimplica che, anche quando
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il discorso nonriguarda specificamente questionilegate
all'identita di genere diuna persona, I'informazione relati-
va a questa e inevitabilmente trasmessa.

“Questo comporta che anche quando non stiamo parlando
inmodo specifico di questionilegate al genere, comunque
I'informazione “genere” viene sempre trasmessa nelle nostre
comunicazioni.”3?

Questa caratteristicarende molto difficile riferirsia perso-
ne nonbinarie. Nellalinguaitaliana, il iconoscimento del
genere grammaticale diuna parola si basa principalmente
su due criteri:

¢ |lsuo morfema flessionale (spesso rappresentato
dall’ultima lettera diuna parola) che indica genere e
numero della parola.

Es. maestr-a, maestr-e, maestr-o, maestr-i

e llcontesto nel quale la parola € inserita, fondamentale
nei casidiparole epicene (cioe che presentano la stes-
saforma al maschile e al femminile).

Es. il tuo cantante preferito, la tua cantante preferita

Per quantoriguarda I'attribuzione del genere grammati-
cale questa avviene in modo convenzionale per oggetti
inanimati e concetti, mentre per animali ed esseri umani
inaccordo conil sesso dell’animale o I'identita digenere
percepita diuna determinata persona.3?

Sebbene il genere grammaticale utilizzato perriferirsia
una persona corrisponda frequentemente alla suaidentita
digenere, ci sono situazioniin cui tale corrispondenza non
avviene. Questo accade, in particolare, nei casi diuso del
maschile generico e del maschile sovraesteso.

¢ Ilmaschile generico siverifica quando viene usato il ge-
nere grammaticale maschile inriferimento a una perso-
na generica o specifica ma sconosciuta, la cuiidentita
digenere non puod essere determinata.

Es. C’éunchirurgoinsala?
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e lImaschile sovraesteso siverifica quando viene usatoil
genere grammaticale maschile inriferimento a un grup-
po misto dipersone. Questo avviene anche se una sola
persona all'interno del gruppo & maschio.

Es. Tutti gli studenti

e C’epoiunulteriore casoin cuiil maschile viene usatoin
modo incongruo, ovvero quando il genere gramma-
ticale del sostantivo non corrisponde al genere della
persona alla quale cisiriferisce. In questo caso piu che
diuna consuetudine sitratta pero diunerrore,ed e
untema centrale all'interno del dibattito suifemminili
professionali.3*

Diversi studi evidenziano come I'uso del maschile gene-
rico e del maschile sovraesteso non sia una caratteristica
“naturale” dellalingua, ma piuttosto il risultato di fatto-

ri storici e culturali. La lingua, infatti, si sviluppainrisposta
alle esigenze sociali e culturali della comunita che la utiliz-
za. Poiché storicamente la nostra cultura hariconosciuto
soltanto due generi, anche il sistema grammaticale riflette
questa limitazione, mantenendo esclusivamente due ge-
neri grammaticali.3?

Queste forme e discrepanze perd evocano una rappre-
sentazione mentale maschile, limitando la visibilita delle
donne einvisibilizzando la presenza di persone non bina-
rie, inun contesto nel quale c’e giala prova di tale asim-
metria. Vari studi testimoniano inoltre che questo uso del
maschile ha delle conseguenze a livello cognitivo.?3

La psicolinguistica eilruolo del
genere grammaticale

Nelle lingue marcatamente digenere, comeiltedesco o
I'italiano, I'identita di genere dei personaggi diuntesto &
spesso esplicitamente indicata attraverso i determinan-
ti e lamorfologia dei sostantivi. Diversamente dall'ingle-
se,dove il lettore della frase “The football player had been
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training very hard” potrebbe non essere certo se si tratti
diunuomo ounadonna,intedesco oitalianoilgenere &
chiaramente espresso. Tuttavia, la situazione sicomplica
nel momento in cuiil maschile generico viene usato per
riferirsi a gruppimisti 0 a persone di genere sconosciuto,

In conclusione, la psico-linguistica ci offre strumenti per
comprendere come il genere grammaticale condizioniiil
modo in cui percepiamo e rappresentiamo ilmondo, rive-
lando una predisposizione cognitiva a unarappresenta-
zione maschile nelle lingue marcate nel genere.

portando a una rappresentazione orientata verso il gene-

re maschile piuttosto che neutrale.

Questo problemarimanda alla classica questione psi-
co-linguistica dicomeillinguaggio influenzila cognizio-
ne, trattata nell’'lpotesi Sapir-Whorf. Questa teoria, com
accennato, sostiene che la struttura linguistica non solo
influenzila percezione delmondo, ma determinianche
differenze nel modo dirappresentare larealta traivari si-
stemilinguistici. Nello specifico, il genere grammaticale
sembrainfluenzare le associazioni mentali e la rappre-
sentazione del genere, come evidenziato da studiche
mostrano un’associazione maschile piu forte quando si
utilizzano forme al plurale maschile. Studirecenti, come
quellicondottida Carreiras e colleghi (1996) in spagnolo

einglese, mostrano che le persone sibasano su stereoti-

pi di genere durante lalettura, anche quandoil contesto
o lagrammatica suggeriscono il contrario. Questo feno-
meno € evidente anche in esperimenti condotti dalrmen
e RoBberg (2004), dove si e visto che determinati gruppi
sociali, se indicati con nomi al maschile generico, risulta-
vano cognitivamente piu associati a uomini. 3%

Unulteriore aspettointeressante € il fatto che determi-

Strategie standard di neutralizzazione
del genere grammaticale initaliano

Nell’italiano standard, esistono diverse strategie per
promuovere una comunicazione non sessista, che mira-
no alla neutralizzazione del genere o all’oscuramento di
questo.?¢ Perl’italiano, queste strategie dineutralizzazione
possonoincludere:

e

» Uso diepiceni o nomidigenere comune senzal’arti-
colo, ovvero parole che mantengono la stessa forma
sia almaschile che al femminile.

Es. Simone e collega di Martina da oltre diecianni.

e Uso di pronomirelativi o indefiniti, termini che non spe-
cificano il genere del soggetto.

Es. Chileggeraillibro di Simone potra poinotare il particola-
re uso delle poesie.

o Uso ditermini collettivi, parole che rappresentano un
insieme dipersone senza specificareilgenere.

Es. llpubblico di Simone potra poinotare il particolare uso
delle poesie.

nanti e pronomi giocano unruolo chiave nel generare rap-

presentazioni digenere:intedesco, ad esempio, la confu-

sione trail determinante die usato al plurale come neutro

e Uso dinomineutri,che nonimplicanoun
genere specifico.

e la stessa forma peril femminile singolare puo influenzare Es. Le persone che leggerannoillibro di Simone potranno

le rappresentazioni cognitive. Talirisultatirafforzano I'ide

cheilgenere grammaticale nonvenga automaticamente
interpretato in modo generico, ma portiaunarappresen-

tazione associata al genere maschile, suggerendo chei

meccanismi cognitivi diinterpretazione del genere siano

influenzati da marcatori linguistici. *°

a poinotareil particolare uso delle poesie.

o Usodistrutture impersonali, frasi che evitano dinomi-
nare direttamente il soggetto.

Es. Sidovraleggereillibro di Simone pernotare il particolare
uso delle poesie.
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e Riformulazione dellafrase conl’'uso della forma pas-
siva, modifica della struttura della frase per evitare
I'esplicitazione del soggetto.

Es. llparticolare uso delle poesie nel libro di Simone potra
essere notato.

o Uso dialtre perifrasi o riformulazioni, adattamento del-
la frase per evitare riferimenti espliciti al genere.

Es. “L’associazione studentesca di cui fa parte Simone ha or-
ganizzato una presentazione del suo libro.”

Strategie sub-standard di
neutralizzazione del genere
grammaticaleinitaliano

Intorno al 2010, all'interno delle comunita LGBTQIA+, han-
no iniziato a emergere persone gender non-conforming.
L’apertura alle possibiliidentita di genere si e scontrata
quindiconil fatto che l'italiano prevede solo i generigram-
maticali femminile e maschile, portando chinonsiricono-
scein questo binarismo a un disagio dovuto all’incapacita
di nominarsi all’interno del sistema-linguaitaliano.*’

Inrisposta a questa limitazione, vari gruppi hanno iniziato
a sviluppare soluzionilinguistiche informali per supera-
re 'uso predominante del maschile, gia percepito come
inadeguato dalle donne, in particolare dalle femministe.
Anche 'uso della doppia forma (tutte e tutti) si e rivela-
toinsufficiente, in quanto noninclude I'intera varieta delle
identita umane, né permette dievitare I'espressione del
genere nelle comunicazioni. Per affrontare queste diffi-
colta, e stato adottato un ampio ventaglio di sperimenta-
zionilinguistiche sub-standard.®®

Per queste sperimentazioni quindi, vista laloro natura, non
esistono delle linee guida organizzate, ma diverse inizia-
tive che coltempo hanno preso pit o meno piede nell’am-
bito della comunicazione scrittainformale (o formale ma
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ristretta arealta politicamente e socialmente schierate,
comeicollettivi e le redazionilegate ad ambienti fem-
ministi) sul web.

Queste sperimentazioni generalmente consistono nel-
la neutralizzazione del genere nelle parole per cui que-
stamarcatura & espressa da un suffisso composto da
una singola vocale come ad esempio la a/o nel singo-
lare e lai/e nel plurare. In sostituzione a questa vocale,
sono stati utilizzati diversi altri simboli, fra cuil'asterisco,
I'apostrofo, la chiocciola, laleterau, x,y e z, il trattino
basso elo Schwa, o si € optato perl'elisione o tron-
camento dellavocale finale. 3* Queste soluzioni sono
state sottoposte ad un’analisi quantitativa da Gloria
Comandiniin Ciao a tutte, tutt*, tuttu, tuttx, tutt@: l'uso
delle strategie dineutralizzazione digenere nella co-
munita queeronline, nel 2021.

Queste sperimentazioni sono pensate per essere usate
non come soluzione universale al binarismo digenere
intrinseco dellalinguaitaliana, bensi come una soluzio-
ne rapida ed economica ai tipici ostacoli comunicativi
che siincontrano online quando si stanno avendo i due
tipi di conversazione piu tipici degliambienti virtuali:

e Quellauno-a-uno, diretta tra due persone, in cui
la neutralizzazione sub-standard puo tornare utile
quando si scrive auna persona non binaria, sosti-
tuendo ilmorfema finale diun participio passatoin
maniera molto piu veloce, economica e immediata
rispetto aunarielaborazione della frase.

e Laseconda e quellauno-a-molti, ossia quando
una sola persona sirivolge aun gruppo dipersone,
potenzialmente anche molto eterogeneo, come av-
viene, per esempio, su Twitter o nella comunicazione
delle pagine Facebook.

Queste soluzionirispondono alla necessita dirivol-
gersiauna pluralita mista, a persone la cuiidentita di
genere non e nota, o a coloro che nonsiidentificano
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nel binarismo di genere tradizionale. Non devono essere
interpretati come unaricerca diun neutro o diunterzo ge-
nere, bensi come uno sforzo per sviluppare una forma di
espressione priva di connotazioni di genere.

Piuin generale alcuna sostengono che tali soluzioni deb-
bano essere formalizzate all'interno dei circuitilinguistici
ufficiali®, mentre altr3 le considerano simboli politici da
adottare volontariamente, come espressione diuna causa
e per affermare che la questione non € data per sconta-
ta.#'In ogni caso, tali pratiche rappresentano una forma di
denuncia dellamancanza diunalingua adeguata a descri-
vere tutte le identita.

Schwa

Traivari simboli utilizzati nellaricerca diun linguaggio am-
pio, unoin particolare € stato al centro diaccese discus-
sioni: lo schwa. Lo schwa, o sceva, € un simbolo rappre-
sentato graficamente come una “e” ruotata di180°, ossia
2. Questo segno e parte dell’Alfabeto Fonetico Interna-
zionale (IPA), un sistema utilizzato in ambito linguistico per
descrivere la pronuncia di ognifonema esistente in tutte le
lingue umane. Il termine “schwa” deriva daltedesco, che a
sua voltalo hamutuato dall’ebraico “shewa”, con origine
neltermine shaw, che significa niente.

“In particolare, lo schwa indica una vocale media-centrale,
che i situa al centro del quadrilatero vocalico: se, dunque,
perpronunciare le altre vocalioccorre “deformare la boc-
ca” (pensiamo ad a-e-i-o-u), per pronunciare lo schwala
bocca va tenuta in posizione rilassata, semiaperta. E il suo-
noiniziale dell’inglese about, come pure quello finale del
napoletano jamm”#

Il suono rappresentato dallo schwa non € presente nell’i-
taliano standard, sebbene siariscontrabile in diversi
dialettiitaliani. A differenza di altri simboli utilizzati perla
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neutralizzazione del genere, come I'asterisco ol tratti-
no, lo schwa haun corrispondente fonetico.

Questo simbolo nonfa parte dell’alfabetoitaliano, ma
e statoincorporato nell’alfabeto latino utilizzato in al-
cunelingue, come I'azero e il pan-nigeriano. Nell’alfa-
beto azero, la versione maiuscola dello schwa e sem-
plicemente una versione ingrandita del Carattere (9-9),
mentre nell’alfabeto pan-nigeriano lo schwa maiuscolo
erappresentato daunaErovesciata (e- ).*

La prima attestazione formale dello schwa come sim-
bolo perlaneutralizzazione del genere grammaticale
inItaliarisale al 2015, conla pubblicazione online diun
articolointitolato Proposta perl’introduzione del-

la schwa per unitaliano neutro rispetto al genere, o
italiano inclusivo, scritto da Luca Boschetto. Questo
articolo & successivamente confluito, nel 2020, nel
sitoweb Italiano inclusivo, creato e gestito dallo stesso
Boschetto. La sua proposta consisteva nell’'integrare
nell’alfabeto italiano due nuovi caratteri:

e Lo “schwa breve” (8) perindicareil singolare
e Lo “schwalungo” (3) peril plurale.

Il sito offre anche linee guida dettagliate perl'utilizzo

di questi simboli.#? La diffusione dello schwa come
strumento diinclusivita linguistica € stata ulteriormente
promossa dalla linguista Vera Gheno.

La discussione sultema si € accesa alivello mediatico
dopoil 25luglio 2020, conla pubblicazione diun breve
testo firmato da Mattia Feltri sul quotidiano La Stam-
pa, intitolato Allarme siam fascista. Sebbene I'articolo
fosse fortemente critico nei confronti della questio-
neinclusiva e mirasse a screditare I'uso dello schwa,

ha avuto I'involontaria conseguenza di portare questo
simbolo perla prima volta sulla prima pagina diun quo-
tidiano nazionale.*?
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Critiche

Sebbene queste strategie linguistiche si stiano diffon-
dendo, incontrano resistenze che emergono da diffe-
renti prospettive. Daunlato, alcunivedono nellinguaggio
ampio unrischio perla purezza dellalinguaitaliana e per

la stabilita delle sue strutture morfologiche e sintattiche;
dall’altro, le difficolta pratiche dilettura e applicazione
vengono spesso sollevate come ostacoli concretiall’a-
dozione di queste nuove forme espressive. Un’altra criti-
cafrequenteriguardala percezione del linguaggio ampio
come un’imposizione dall’alto, una sorta di politicamente
corretto che, invece diampliare le possibilita espressive,
rischia dilimitare la liberta individuale nel modo di comuni-
care. Ancheiltimore che ’'adozione diforme neutre possa
“cancellare il femminile” preoccupa alcuni ambienti, spe-
cialmente alcuniin ambito femminista, che vedono in que-
sto cambiamento una minaccia alla visibilita delle donne.
Diseguito, verranno analizzate queste principali critiche,
cercando di evidenziarne le rispettive complessita.*4 45

Cancellazione del Femminile

Una delle prime critiche mosse al linguaggio ampio riguar-
dailtimore diuna “cancellazione del femminile.” Secon-
do alcuni ambienti femministi, I'introduzione diuna forma
neutra potrebbe minare la visibilita del genere femminile,
sostituendo parole specificamente femminilicon forme
che tendono a neutralizzare il genere. L'obiettivo del lin-
guaggio ampio, tuttavia, non € eliminare il femminile, ma
introdurre nuove possibilita espressive che noninvisibiliz-
zino le identita non conformi al binarismo digenere. L’i-
deadi “cancellazione” sembra quindirappresentare piu un
timore perla perdita diuno spazio linguistico consolidato
cheunareale intenzione dellinguaggio inclusivo.
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Il Problema é Trascurabile

Un’altra obiezione comune e che la questione del lin-
guaggio ampio sia discarsorilievo e riguardisolouna
minoranza di persone. Questo punto divista sostiene
cheillinguaggio noninfluenzila societa in maniera si-
gnificativa e chei problemiurgentisiano altri. Tuttavia,
questo approccioignorail privilegio di chinon subisce
discriminazionilinguistiche e minimizza le esperienze di
chi e invisibilizzato da unlinguaggio binario. lllinguag-
gio, infatti, non € solo uno strumento di comunicazione,
ma riflette e costruisce larealta, influenzando le dina-
miche sociali e culturali.

Intacca la Purezza della Lingua Italiana

Alcunilinguisti e puristi dellalinguaitaliana sostengo-
no che l'introduzione disimbolicome 'asterisco o lo
schwa danneggila “purezza” dellalinguaitaliana. Se-
condo questavisione, ilmaschile sovraesteso rap-
presenta la scelta piu corretta erispetta la tradizione
linguistica. Tali critiche evidenziano laresistenza versoil
cambiamento linguistico, percepito come unrischio di
“degradazione” dellalingua. Tuttavia, per molti soste-
nitori del linguaggio ampio, I'italiano, come ognilingua,
ein continua evoluzione e si adatta alle necessita della
societa cherappresenta.

Obbligo dall’Alto e Politicamente Corretto

Un altro punto di attrito e la percezione cheil linguaggio
ampio siaun’imposizione dall’alto, una forma di “poli-
ticamente corretto” imposta da una minoranza. Inre-
alta, 'uso di simbolicome 'asterisco e lo schwa & nato
in contesti “dal basso,” principalmente dalle comunita
LGBTQIA+ e dai movimenti sociali. Questo linguaggio
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e quindiun’espressione di pratiche linguistiche sviluppate Conclusioni
spontaneamente, e non di direttive imposte da istituzioni

o autorita linguistiche, come talvolta sostenuto. Le informazioniillustrate nelle precedenti pagine sisono

rivelate fondamentali per approfondire e comprendereil
tema dellinguaggio ampio in tutte le sue sfaccettature.
Glispuntiteorici e praticiraccolti costituiranno una solida
base diriferimento e un prezioso materiale per orientare
e supportare lo sviluppo del progetto, garantendone una
coerenza concettuale e una maggiore consapevolezza
delle sue implicazioni.

Impossibilita d’Uso in Contesti Ufficiali

Molts critics affermano che il linguaggio ampio non sia
adatto per documenti ufficiali, come quelli ministeriali o
istituzionali. In contestiin cuilaleggibilita € essenziale, I'u-
sodisimbolialternativi potrebbe effettivamente risultare
problematico, specialmente per chihauna scarsa padro-
nanza dell’italiano. Questo & uno degli aspetti pitu delicati
della questione, poiché laleggibilita € un elemento cen-
trale nelle comunicazioni pubbliche. Tuttavia, alcuni stu-
diosi suggeriscono 'uso di circonlocuzioni neutre dove
possibile, come soluzione facilmente leggibile.

Difficolta di Lettura e Neurodivergenza

Una delle critiche piu significative riguarda le difficolta di
lettura dello schwa, considerate un ostacolo per persone
dislessiche o neurodivergenti. Sebbene esistano opinioni
diverse in merito, peralcunilintroduzione dello schwa po-
trebbe rendere pit complessalalettura. Tuttavia, una par-
te della comunita neurodivergente, come alcunas attivists
LGBTQIA+ e autori neurodivergenti, ha espresso sostegno
all'uso dello schwa, sottolineando la necessita dinon met-
tere in contrapposizione le esigenze di gruppi diversi.

Incompatibilita conil Sistema Linguistico Italiano

Alcunilinguistiritengono che lo schwa non sia integrabile
nel sistemallinguistico italiano, in quanto il genere ma-
schile agisce come “default” perle costruzioni grammati-
cali. Lo schwa, secondo questi esperti, destabilizzerebbe
la morfologia e la sintassi dell’italiano, minando la coe-
renza grammaticale e rendendo difficile 'uso corretto de-
gliaccordilinguistici.
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Tipografia

Nel corso di questi mesi, mi sono
dedicata a numerose letture che mi
hanno permesso diapprofondire in
modo significativo il vasto mondo della
tipografia. Ho deciso diraccogliere e
sintetizzare le principali aree di studio
esplorate: la storia della tipografia, i
fondamenti tipografici e il type design.

Aree di studio

In questo capitolo approfondiro le aree distudio che
ho esplorato in ambito tipografico, soffermandomi sui
temi piurilevanti per il mio progetto.

Hoiniziato esaminando la calligrafia, dalle sue radici
storiche nell’antico Egitto e in Cina, fino al Rinascimen-
to, dove la scrittura umanistica ha introdotto propor-
zioni armoniose e unaleggibilita che hanno influenzato
la progettazione dei primi caratteri tipografici. Un altro
tema centrale € stato lo studio dei caratteri mobili,
un’innovazione rivoluzionaria introdotta da Gutenberg
nel XV secolo, che hatrasformato la produzione e la
diffusione dei testi, stabilendo le basi della standardiz-
zazione tipografica. Ho poi analizzato la transizione alla
tipografia digitale, esplorando il passaggio dalla foto-
composizione deglianni’60 all'introduzione diUnicode
e deifont OpenType, tecnologie che hanno migliorato
la qualita visiva e reso i testi multilingue piu accessibili.

Misono anche concentrata sulle classificazioni stori-
che e stilistiche, approfondendo le caratteristiche di
caratteriumanisti, moderni e sans serif, evidenziandone
I'evoluzione nel tempo. Ho studiato i concettidilegibi-
lity e readability, fondamentali perla progettazione di
caratterileggibili e fruibili, insieme alla microtipografia,
che analizza dettaglicomeilkerning e I'interlinea, es-
senziali per garantire armonia visiva nei testi.

Infine, ho esplorato I’'anatomia dei caratterilatiniele
loro componenti principali, come aste, grazie e con-
troforme, per comprendere come questi elementiin-
fluenzino leggibilita ed equilibrio. Ho analizzato inoltre
i font variabili e le OpenType features, che ampliano
le possibilita progettuali, concludendo conuno studio
del software Glyphs e sui glifilegati al inguaggio am-
pio, strettamente legati al mio progetto.
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Calligrafia

Il mio studio ha esplorato I'evoluzione della
calligrafia, indagandone le radici storiche e
ilruolo chiave nella nascita della tipografia
moderna. Dalle sue origini nell'antico Egitto ein
Cina, dove era sia un mezzo dicomunicazione
che un'espressione artistica, ai suoi sviluppi

nel Medioevo europeo, nel quale ha assunto
un'importanza centrale nella trascrizione di testi
religiosi e culturali attraverso la scrittura gotica.
Sono giuntain fine allo studio della calligrafia
durante il Rinascimento, nel quale la scrittura
umanistica haintrodotto proporzioni piu
armoniose e maggiore leggibilita, influenzando
significativamente la progettazione dei primi
caratteri tipografici.

Caratteri mobili

Ho approfondito il contributo rivoluzionario

dei caratteri mobili sviluppati da Johannes
Gutenberg nel XV secolo, che hannoreso
possibile la stampa sularga scala, trasforman-
doradicalmente la produzione e la diffusione di
testi e consentendo cosila standardizzazione
tipografica e lariproducibilita del testo, dando
inizio ad una nuova era di accesso al sapere.

Tipografia digitale

Ho analizzato la transizione dalla stampa
tradizionale alla tipografia digitale, iniziata

con lafotocomposizione deglianni'60 e
culminata nell'introduzione di Unicode e dei
font OpenType. Questi sviluppi tecnologici
hanno ampliato significativamente le possibilita
di personalizzazione e adattabilita dei caratteri,
rendendo i testi multilingue accessibili e miglio-
rando la qualita visiva della tipografia digitale.

Classificazioni storiche e stilistiche

Ho studiato i caratteri umanisti o Old Style,
influenzati dalla scritturarinascimentale e

noti perle loro proporzioni armoniose, fino ai
caratterimoderni, come Bodoni e Didot, carat-
terizzati da un forte contrasto tra tratti sottilie
spessi, sviluppatinel XVl secolo conl’avvento
dell'industrializzazione. winoltre ho analizzato

i caratterisans serif, dal primo stile Grotesque
del XIX secolo, che introduceva forme sobrie

e funzionali, fino alle versioni Neo-grotesque

e Geometriche del XX secolo, che rispondono
a esigenze di design contemporaneo conuna
maggiore semplificazione delle forme.
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Legibility e readability

Hoindagato i concettidilegibility e readability
evidenziandone le differenze e le implicazioni
progettuali. Laleggibilita si focalizza infatti
sulla distinzione chiara dei singoli caratteri,
essenziale in contesticome la segnaletica
oleinterfacce digitali, mentre laleggibility
siriferisce alla fluidita dilettura diblocchidi
testo, influenzata da aspetti come spaziatura,
contrasto e allineamento.

Microtipografia

Ho studiato come microtipografia analizza

i dettagli tipografici fondamentali comeiil
kerning, il tracking, righe e interlinea, elementi
essenziali per garantire la leggibilita e 'armonia
visiva nei testi. A differenza della macrotipo-
grafia, che si occupa di strutture come layout

e gerarchie, la microtipografia siconcentra sui
singoli componenti. Durante il mio studio, ho
approfondito come il bilanciamento di questi
elementiinfluisca sulla coerenza del testo,
comprendendo l'importanza di adattare ogni
soluzione al contesto specifico. Ho anche
analizzato le alternative progettuali perrisolvere
problematiche legate allaleggibilita nei testi
lunghi, sviluppando una maggiore consape-
volezza del ruolo dei dettagli nel migliorare
I’esperienza dilettura.

Anatomia dei caratterilatini

Ho approfondito I’'anatomia dei caratterilatini,
studiando i singoli elementi che compongono
le lettere e le strategie con cuisiattuanole
correzioni ottiche affinché questirisultino equi-
librati. Ho analizzato componenti fondamentali
come le aste, che definiscono la struttura di
base dei caratteri, e le grazie, tratti terminaliche
influenzano il ritmo e la fluidita visiva del testo.
Particolare attenzione & stata dedicataalle
controforme, spaziinterni delle lettere come
“0”0“p”, ealloroimpatto sullaleggibilita e
sull’armonia generale.

Glifidel linguaggio ampio

Ho studiato nel dettaglio il disegno dei caratteri
che vengono usati dellinguaggio ampio, ana-
lizzando i simbolicomelo schwa, la “x,” la“y,”
I'asterisco e la chiocciola.
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Font variabili

Ho esplorato le innovazioni pil recentinel
designtipografico, comeifont variabili, che
offrono unlivello avanzato di personalizzazione
da parte dell'utente. Questi strumenti ampliano
le possibilita progettuali, velocizzando anche

il disegno tramite il processo diinterpolazione
deimaster.

OpenType features

L’approfondimento sulle OpenType features

mi ha consentito di comprendere come

opzioni avanzate, qualilegature, glifi alternativie
caratteri decorativi, arricchiscano le possibilita
creative e funzionali della tipografia digitale.

Formati e licenze

Ho approfondito la distinzione tra carattere
tipografico e font, esaminando i principali for-
mati come PostScript, TrueType e OpenType.
Ho analizzato I'evoluzione di questi formati,
concentrandomisullaloro capacita di migliora-
re la qualita della stampa e larappresentazione
suschermo. Hoinoltre esploratoil ruolo delle
licenze, che regolano 'uso e la distribuzione dei
font, distinguendo tra soluzioni commerciali e
opensource.

Glyphs

Ho imparato a utilizzare Glyphs, un software
professionale perla progettazione di caratteri,
acquisendo competenze nella gestione delle
curve di Bézier, nellaregolazione di proporzioni
e spaziature, e nella creazione divarianti di glifi.
Ho anche approfondito I'implementazione
difunzionalita avanzate, come legature e stili
alternativi, consolidando le mie competenze
tecniche nel type design.



Definizione
del progetto

In questo capitoloillustrero le scelte
progettualiintraprese perlo sviluppo
del progetto di tesi. Verranno
delineati gli obiettivi del progetto,
accompagnati dalle motivazioni che
hanno guidato le decisioni prese.
Inoltre, saranno presentate lericerche
di settore, con particolare attenzione
altarget e allo stato dell’arte attuale,
insieme alle reference selezionate

come guida peril processo di sviluppo.

La parte conclusiva sara dedicata
alla definizione del tone of voice e del
naming del progetto.
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Fondamenti

In questo capitoloillustrerole
fondamenta del progetto che ho
scelto di sviluppare, descrivendone le
caratteristiche principali, le motivazioni
che ne hanno guidato l'ideazione e

gli obiettivi che intendo raggiungere.
Analizzero gli output progettuali
previsti, spiegandoneilruolo e
I'importanza nel contesto generale del
lavoro, e definird con gli scopi cheiil
progetto si propone di perseguire.

Primeriflessioni

Ho in mente di sviluppare un progetto
che contribuisca a sensibilizzare sul tema
dellinguaggio ampio, promuovendo
unariflessione costruttiva trai graphic
designers eincoraggiando una graduale
normalizzazione di questo all'interno del
proprio lavoro. Ritengo che una maggiore
esposizione visiva a soluzioni linguistiche
ampie possa favorire un’abitudine
progressiva e una maggiore accettazione
sociale di queste pratiche. Parallelamente,
mi piacerebbe affrontare alcune sfide
pratiche legate all’adozione del linguaggio
ampio, come le dcomplessita estetiche,
derivanti dalla mncanza di caratteri
tipografici completi di glifi specifici

(ad esempio lo schwalungo), e quelle
operative, legate al tempo necessario
perricercare e applicare correttamente
tali elementi non standard. Vorreiinoltre
facilitare una maggiore comprensione
delleregole linguistiche che sottendono
I’utilizzo del linguaggio ampio, offrendo
strumenti utili per una sua corretta
applicazione.

57



e caa  definizionedelprogetto  fondamenti

Descrizione

Cosaecome

Il progetto consiste nell'ideazione diun toolkit*

per graphic designer sull’uso del linguaggio
ampio nellalinguaitaliana, reso disponibile
gratuitamente tramite un sito web. ll progetto
sara coordinato da un'identita visiva che
rappresentiil tema dell’esclusione linguistica,
basata su un carattere display sperimentale.

*insieme di strumenti,
risorse e linee guida
progettato peraiutare |3
utentiaraggiungere un
determinato obiettivo
in modo piu semplice e
strutturato
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Percheé

In Italia, I'adozione del linguaggio ampio € in
aumento trai graphic designers, soprattutto tra

i piu giovani, che lo considerano uno strumento

per comunicare piu efficacemente condonne e
persone non binarie, tema di crescente importanza
nel design della comunicazione. Tuttavia, questo
approccio presenta ancora diverse difficolta
nell’uso, che potrebbe contribuire a limitarne la
diffusione.

A cosa servira

Il materiale fornito contribuira alla comprensione
deltema e agevolerail lavoro dei graphic designers
che desiderano adottare un linguaggio ampio nella
linguaitaliana. | supporti scelti garantiranno un
accesso facile e libero all'informazione. L’identita
visiva contribuira a stimolare unariflessione

critica, promuovendo una maggiore attenzione
nell'evitare I'uso diun linguaggio escludente nel
graphic design.
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Outputs progettuali

carattere

) N

A\
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Carattere

Progetterod un carattere sperimentale concepi-
to per esprimere visivamente il tema dell'esclu-
sione linguistica. Il font sara progettato come
variabile e integrera le OpenType features

per agevolare la scrittura nel linguaggio
ampio. Questo carattere sara presentato e
illustrato attraverso uno specimen. Ho scelto di

visual

/ \

t\ ' specimen |

sviluppare un carattere tipografico poiché esso
si configura sia come strumento di comuni-
cazione visiva che come supporto pratico per
la scrittura. Inoltre, considerando che il target
principale del progetto e rappresentato dai
graphic designer, la creazione diun font risulta
particolarmente pertinente.
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identity

Visual identity

Partendo dal carattere progettato, sviluppero
una visual identity destinata a coordinare
visivamente il sito web. Questaidentita

visiva sara concepita per garantire coerenza

e uniformita estetica traivari applicatividel
progetto, offrendo una comunicazione visiva
riconoscibile e armonica.
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| download |

sitoweb

Sitoweb

Realizzero il prototipo diun sito web concepito
come contenitore centrale per tuttii materiali
deltoolkit. Il sito offrirarisorse didattiche e
includera materiali specifici sviluppati peril
progetto come un assistente GPTs proggettato
perlascritturainlinguaggio ampio e la font del
carattere disegnato.
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Obiettivi
primari

. Facilitare 'uso del linguaggio ampio
1 perigraphic designers che vogliono
- utilizzarlo

Contribuire alla comprensione del
fenomeno e dell’importanza del
linguaggio ampio

- Stimolare unarifiessione critica sul
3  temadell’esclusione linguisticatrai
~ graphic designersitaliani
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Obiettivi
secondari
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Contribuire alla diffusione e alla
normalizzazione del linguaggio ampio

Migliorare la percezione delle
persone sullinguaggio ampio

Migliorare laleggibilita del linguaggio
ampio tramite corrette scelte
tipografiche



Ho scelto di orientare il mio progetto
versoigiovanigraphic designers, con
un’attenzione particolare a coloro che
gia utilizzano, desiderano utilizzare

o nutrono curiosita nei confronti del
linguaggio ampio. Questa decisione

e motivata dall’obiettivo principale
del progetto: offrire un supporto
concreto a chiintende adottarlo nel
proprio lavoro, vistoil ruolo cruciale
del graphic design nella costruzione di
messaggi efficaci, chiaried ampi.

Graphic designer
che usano giail
linguaggio ampio,
vorrebbero usarlo
o hanno curiosita
sultema
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Analisi del target

L'analisi del target si & basata sulle risposte diun questio-
nario somministrato a109 persone operanti nei settori
dellacomunicazione, del graphic design e dell'UX/Ul, in-
cludendo sia professionisti che studenti. Il campione ana-
lizzato presentaun’eta compresatrai20 ei35 anni, con
una composizione di genere cosidistribuita:

58% donne, 41% uomini e 1% persone non binarie.

A

Inche contesti?

Conosciil linguaggio inclusivo?

2%

®Si
ONo

Ne hai mai sentito parlare in
termini dilinguaggio ampio?

8%

®Si
ONo

53% 47%
Informali Formali
Inche modo?

36% 64%

Parlato Scritto

Quali strategie dilinguaggio inclusivo usi o hai usato?

Nella tua vita personale lo usi
o lo haimaiusato?

@ Si, lo uso sempre o quasi
Si, avoltelouso
O No, nonl'ho maiusato mavorrei
No, non’ho maiusato e nonmiinteressa

Nel tuo lavoro lo usi
o lo haimaiusato?

18,75% 18,75% 12,5%
es.
Persona 9,3 )
Parole neutre Schwa breve e lunga Schwaunica
20% 18,75% 6,25%
* - 3
Asterisco Assenza dell’ultima lettera Tre

® Si, lo uso sempre o quasi
Si, mi & capitato diusarlo
O No, nonl'ho maiusato mavorreia

Quali dei seguenti Richiede maggiore tempo

aspettitilimitano | Nonsosemprecomefare ———
i | font non hanno i simboliinclusivi
maggiormente

Temo che chilegge non capisca
nelsuouso ? Non conosco del tutto il tema
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I risultati emersi hanno offerto una comprensione piu ap-
profondita della percezione del target rispetto al feno-
meno, evidenziando le sue preferenze, le scelte adottate
e ifattoriche vengono percepiti come limitanti.
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Stato dell’'arte

In questa sezione verra analizzato lo
stato dell'arte attuale sul tema, che
consiste inuna selezione di:

1 Materiali prodotti da altrs autors
sull'uso dellinguaggio ampio nella
linguaitaliana

2 Esempi di utilizzo del linguaggio
ampio da parte di figure o istituzioni
di spicco

3 Caratteri e fondazioniche
supportano e facilitanol’'uso diun
linguaggio ampio

4 Progetti che hanno affrontato il tema
dellinguaggio ampio

Durante lafase diricerca teorica, ho
raccolto e analizzato numerosi con-
tenuti affini al mio progetto. Ho qundi
selezionato i piu rilevanti, sia perlaloro
importanza storica che perla quali-

ta dei contributi, conl'obiettivo di de-
lineare un quadro chiaro dello stato
dell'arte. Questo processo miha per-
messo di comprendere il panorama
attuale, identificandone punti di for-
za e criticita. Ho tratto ispirazione dai
casivirtuosi e individuato spazi di mi-
glioramento, utili per definire meglio
gli obiettivi del mio progetto e propor-
re soluzioniinnovative che rispondano
alle lacune emerse.
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Materiali prodotti da altr3 autors

Guida pratica al linguaggio inclusivo initaliano, Italiano inclusivo,

Ruben Vitiello, 2022 Luca Boschetto, 2020

Questa guida, disponibile gratui- Analisi LucaBoschetto eilresponsabile Analisi

tamente in formato pdf, offre una Il contenuto del PDF e chiaro ed della prima attestazione “forma- Nelcomplesso, la struttura dei con-

vasta gamma di strategie prati- esaustivo,l'ampia collezione diim- le” dello schwa perla neutralizza- tenutirisulta chiara e completa. Si

che perevitare I'uso del maschile magini cheillustrano casiin cuil'uso zione del genere grammaticale in riscontrano alcuni errori dilettura con

sovraesteso e adottareungenere  delmaschile sovraesteso genera ltalia, conla pubblicazione dell’ar-  alcuniglifie, ingenerale, I'esperienza

grammaticale neutro. Conunalun-  problematiche risulta particolarmen- ticolo “Proposta perl’introduzione  dell'utente el'interfaccia potrebbero

ghezza di 50 pagine, laguidainclu- teinteressante. Tuttavia, il formato della schwa perunitaliano neutro beneficiare dimiglioramenti. Tuttavia,

de numerosi esempi pratici. non facilita la fruizione dei contenuti. rispetto al genere, oitalianoin- considerandolo scopo eil contesto
clusivo" nel 2015. Questo artico- diprovenienza, ritengo che siaun

lo e successivamente confluitoin ottimo lavoro.
questo sito web, creato e gestito
dallo stesso Boschetto, cheillustra

fig. 6 Esempio nell'applicazione Telegram la proposta e offre informazioni e

fig. 8 Screenshot che mostra unerrore nell'uso

Paula GE linee guida per'utilizzo di questi Font Esampio

simboli, a livello formale e pratico. te; [3.19.15,.3
ls, L3, LD, I3, L3
fig. 5 Copertina del pdf della "Guida pratica
allinguaggioinclusivoinitaliano”. fig. 7 Screenshot dell'ingresso alla pagina web l, 13, L8, I3, L]

/ "Italiano Inclusivo”

ls, 13,13, I3, L]

la, 13,13, I3, Lf]

Camilla

Camilla si e

Italiano Inclusivo

/ Una lingua che non discrimina per genere

PERCHE COME ~ LA STORIA ~ LE ALTRE LINGUE NOTIZIE DOMANDE FREQUENT! CONTATTI

Litaliano inclusivo € una proposta di estensione della lingua italiana per superare le limitazioni di una lingua Cerca

fortemente caratterizzata per genere, con tutto cio che ne consegue: impossibilita di parlare di sé o di altre
persone senza menzionare il genere, impossibilita di parlare di persone che non si identificano in uno dei due

G -d L] l ll L] generi binari TAGS
u' a p ratl ca a I ng uagg Io Litaliano inclusivo € una lingua che permette di parlare di tutt3 senza escludere nessuna.

= » = - - Con l'aggiunta di soli due caratteri, la schwa per il singolare (a) e la schwa lunga per il plurale (3), entrambe
Incluslvo In Itallano scrivibili con semplicita con gli strumenti che proponiamo ed entrambe pronunciabili, si risolvono

presenti nelle attuali soluzioni inclusive finora utilizzate.

In questo sito cerchiamo di esporre per i quali una modifica del genere & necessaria,
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Esempi di utilizzo del linguaggio ampio

Lo schwa secondo noi,

Casa editrice effequ, 2020

La casa editrice effequ ha deci-
sodiimpiegare lo schwa nella sua
collana disaggistica “Saggi Pop”,
conilfineimpiegare unlinguag-
gio meno connotato per gene-
re. Effequ e la prima casa editrice
inltalia a fare una sceltadel ge-
nere, scegliendo diusare al sin-
golare e al plurale laforma “s” e
prediligendo quando possibile le

strategie standard.

fig. 9 Screenshotdellacopertina
web della casa editrice Effequ

Analisi

Trovo molto significativo che una casa
editrice prestiattenzione a questi
temi, tuttavia anche in questo caso,
neilibri stampati, il glifo non appar-
tiene al carattere scelto. Ritengo che
questo possaostacolareinpartela
leggibilita e creare disomogeneita
nel testo, attirando I'attenzione su

un glifo cheinvece ha traivantaggi
proprio quello dinascondersi.

fig. 10 Fotografia dellibro "Femminili singolari”
che mostraun errore nell'uso

1amo per tutte le alt

S

Lo schwa secondo noi

Ciao,

qui & dove viraccontiamo un po’ come affrontiamo la questione dello schwa. Innanzitutto, ecco che puoi leggere il

nostro approccio editoriale; a seguire potrai trovare le nostre norme redazionali e una piccola lista di articoli in cui ci

esprimiamo sull’argomento.

smorfie; 2 no).

e consapevole, app

Privacy Policy
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Schwa: storia, motivi e obiettivi di una proposta,
Vera Gheno x Treccani Magazine, 2022

Questo articolo, pubblicato su
TreccaniMagazine e scrittoda
Vera Gheno, sociolinguista e di-
vulgatrice, esplorailtema del lin-
guaggioinclusivo, con particolare
attenzione allo schwa, di cui Ghe-
no e una delle principali sostenitri-
ci. L'articolo adotta un approccio
linguistico completo, analizzando
illinguaggio inclusivo attraverso
una prospettiva storica, psicologi-
caeculturale.

fig. 11 Screenshot dell'articolo "Schwa:
storia, motivi e obiettividiuna proposta"

Analisi

L’articolo € molto interessante e
completo, perfetto anche perun
pubblico non specialistico. Tuttavia,
ci sono problemiconil glifo dello
schwa, che sembra essere statorap-
presentato conun carattere diverso.
Questo e un errore evitabile, soprat-
tuttoinuntesto dove lo schwaéun
elemento centrale.

fig. 12 Screenshot che mostraunerrore nell'uso

10 della lingua azera e anct
azero la versione maiuscola

nensioni, -0, mentre nel pa

ta: o-d.

SCHWA: STORIA, MOTIVI E OBIETTIVI DI UNA
PROPOSTA

di Vera Gheno

© 30MINUTI {5 21 MARZO 2022
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Caratteri e fondazioni che ne supportanol'uso

Typothéeque
By Bye Binary, 2018

Bye Bye Binary (BBB) € un colletti-
vo franco-belga formato nel 2018
durante un workshop congiunto.
Propone diesplorare nuove for-
me grafiche e tipografiche adat-
tate allalingua francese, in parti-
colare la creazione di glifi (lettere,
legature, punti medi, elementi di
collegamento o di simbiosi) pren-
dendo come punto dipartenza,
campo disperimentazione e argo-
mento diricercaillinguaggioela
scrittura ampia.

Analisi

Trovo questo collettivo molto interes-
sante perl'aspetto collaborativo che
ha portato alla nascita del progetto,
cosicome 'aspetto esplorativo che
appare centrale nelloro lavoro.

fig. 14 Screenshot delle legature ampie

Baskerwol  Vio— 90§ ‘ DINdong N V1.0 — 202§ Homoneta
fig13. Screenshot dell'ingresso ’
allaweb Typothéque. < e N ? > .
Typothéque Utilisateurices Dessinate ‘
Welcome touz! La typothéque Bye Bye Binary présente des fonte
* utilisent lse Queer Unicode Initiative (QUNI) pour encoder leurs g
une fenétre ouverte de la collective Bye Bye Binary (genderfluid. !
(gitlab.com [bye-bye-binary) et suivre nos activités sur instagral Pictic V1.0 — 2022 | Ductus V1.6 — | Ductus
a toux, lisez comment qunifier votre fonte dans I'onglet QUNI, et * 2@23 Nono
Nom Licence Dessinateurice
Baskervvol - OIFL - Bye Bye Binary|
DINdong a OIFL o Clara Sambot
Homoneta N CC-BY-NC-gA Quentin Lamo ¢ é6 > < ﬂ < \
Adelphe OIFL Eugénie Bidau P Ve
LS-VG5000 OFL Justin Bihan
Pieiic - UIFL B Bariele Nils V1.0 — 2022 PleiNic.21p
Ductus OIFL Amélie Dumont V1.0 — 2022 Ductus.zip
Ductus MorE OIFL a Amélie Dumont o V1.0 — 20227 Ductu;
Mono.zip
Amiamie N OIFL a Mirat Masson o V1.0 — 20227 Amiarr:ie.zip
Amiamie Ro:nd OIFL - Mirat Masson o V1.0 — 20227 Amian;ie
Round.zip
Roberte N OIFL - Eugénie Bidaut B V1.0 — 2023 B Roberté.zip
Escabeau OIFL Max Lillo V1.0 — 2023 Ecabeau.zip
74

Apfel Grotezk

Collletttivo, 2024 (1 ed. 2019)

Apfel Grotezk € una famiglia di ca-
ratteri sans serif rotonda e ariosa,
conunavariante progettata per
ridurre la quantita diinchiostro.

In occasione del Milano Re-Map-
ped Festival presso PirelliHangar-
Bicocca, SPRINT hainvitato Col-
lletttivo ad estendere Apfel Gro-
tesk per supportare glifineutri per
I'ortografiaitaliana. Collletttivo ha
quindiincluso delle legature inclu-
sive che sostituiscono automati-
camente la digitazione “a/o0”, “e/i”,
“‘A/O” e “E/I” conlo schwa.

fig. 15a Screenshot della fonderia Collletttivo,
nella tipografia Apfel Grotesk, successivamente,
metodo diabbreviazione perlegaturei/e.

Analisi

Trovo che la strategia adottata perla
scrittura dello schwa sia particolar-
mente efficace e intuitiva, semplifi-
cando notevolmenteil processo di
inserimento dello schwa sia al sin-
golare che al plurale. Inoltre, il glifo si
sostituisce automaticamente anche
quando le vocali sono scritte in ordine
inverso (es. “a/o0").

Apfel Grotezk Family Overview

Inclusive Ligatures

In modo che altri/e possano fare altrettanto

Inclusive Ligatures

In modo che altr3 possano fare altrettanto
) | | N Vv

Apfel Grotezk Brukt

Apfel Grotezk Regular

You ought to seen that man’s face
jRecristo! ;Cuant acabeu?

Kajaanista uudenvuoden paivana 1848
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Progetti che hanno affrontatoil tema

Workshop,
Collettivo, 2023

Collletttivo ha organizzato un wor-
kshop tipografico della durata di
due giorni per Sprint Milano, nel
quale si e esploratoil linguaggio
inclusivo tramite I'invenzione di
nuovi glifi e simboli, che sono poi
statiusati perdeipostereunvolu-
me stampato.

Analisi

Ritengo che la natura del workshop
sia particolarmente interessante
poiché coinvolge i partecipantiinun
processo creativo diriformulazione.
L'approccio aperto e sperimentale e
in perfetta sintonia conla necessita di
esplorare nuove soluzioni per evitare
I'esclusione linguistica, dato che esi-
ste ancora un margine significativo
perinnovare in questo campo.

fig. 15b Screenshot del progetto "The Problem

ot Non-1n nauage

76

Conclusioni

L'approccio esaminato si caratterizza
per essere prevalentemente
informativo, piu che didattico, erisulta
quindi meno orientato a garantire una
comprensione efficace del contenuto.
Inoltre, noninclude materiale
informativo specifico rivolto ai graphic
designers, lasciando unalacuna
significativain termini di applicabilita
pratica per questa categoria
professionale. Sinotano, inoltre,
alcune imprecisioni tipografiche
nell'uso dei simboli neutri, un aspetto
che potrebbe compromettere

la coerenza e l’efficacia della
comunicazione visiva. Questi elementi
evidenziano un ampio margine perla
sperimentazione e I'innovazione.
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i) Ritengo che ci siaun’opportunita

Opportunlta significativa nel trasmettere la
conoscenza del linguaggio ampio
attraverso un approccio mirato
a garantire un’elevata efficacia
comunicativainrelazione alle
esigenze specifiche dei graphic
designer. Questo approccio non
dovrebbe limitarsi agli aspetti
linguistici, maincludere anche
tematiche strettamente connesse alla
professione. Integrare questi elementi
significa fornire ai graphic designers
strumenti concreti per affrontare le
sfide legate all’uso del linguaggio

ampio.

graphic

designers
In questa sezione spieghero | approccio /| o
- R . diddatico |/ | leggibilita -
I"'opportunita dicombinare ' | ecomposizione | |
I’insegnamento del linguaggio ampio /\ . tipografica | |
con elementi tecnici fondamentali per linguaggio N
i graphic designer, garantendo cosi SRR No—

un approccio pratico e mirato alle loro R
esigenze professionali.
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Accademico

1. Distribuzione del materiale
2.Momenti formativi
3.Workshop tematici

Socio-culturale

1. Distribuzione del materiale
2.Uso degli strumenti forniti

Collaborativo

1. Distribuzione del materiale
2.Uso degli strumenti forniti
+ Ampliamento dei contenuti

Consideratala natura didat-
tica delprogetto e l'interesse
manifestato dal Politecnico di
Torino verso le tematiche legate
all'inclusione sociale, ritengo
cheilprogetto potrebbe
beneficiare diun supporto
accademico.

Datol'interesse diffuso e
I'ampio utilizzo di un linguaggio
non connotato dal genere da
parte divari collettivi studente-
schie altri gruppi nel territorio
torinese, ritengo che il progetto
possarisultare di grande utilita
e ottenereilloro supporto.

Allaluce delnumero crescente
dipersoneinteressate a
promuovere e ampliare I'uso
diunlinguaggio ampio, credo
cheilprogetto possaintegrarsi
efficacementeinunaretedi
divulgazione su questo tema.




Ve ~ T

( ) c.2 definizione del progetto

N A~

References
concettuali

In questa sezione mi sono concentrata
sullaricerca e selezione direferences
concettuali che mipotessero

aiutare a definire la struttura

teorica e gli obiettivi centrali del
progetto, delineando le linee guida
metodologiche che orientanoiil
processo di sviluppo del progetto.

Nothing comic about dyslexia
Brokstad Studio, 2023

Questa campagna, rivolta ai graphic designer, mira a sen-
sibilizzare sull'importanza di una progettazione pil consa-
pevole delle esigenze delle persone con dislessia, illu-
strando come scegliere font adatti a facilitare la lettura di
persone condislessia. Conun approccio spiccatamente
“comico" lacampagnaincoraggiaidesigneraconsidera-
re con maggiore attenzione le sfide legate alla lettura.

Diispirazione perché

La campagna sensibilizza sul tema della dislessia offren-
do al contempo un supporto formativo per affrontare

il problemain modo efficace. Ritengo che fornire solu-
zioni sia un passo cruciale quando sipresentaun pro-
blema allo "spettatore”, offrendo cosiun'opportunita di
miglioramento. Il tono divoce utilizzato, leggero e non
punitivo, contribuisce a trasmettere il messaggio senza
appesantirlo.

FONT GUIDE ABOUT Typeface

COMIC SANS.

A JOKE TO DESIGNERS,
A TOOL FOR DYSLEXIA.

Dyslexia
SCgSTIQI'\d

Graphic designers have an amazing power: o shape

! ¢&NG the way information is presented.

Unfortunately, they hate Comic Sans, and they do it
with a passion. But despite all the reasons for

detesting it, the design industry fails to recognise its
O noble role, which is to help 780 million dyslexic people
around the world read better.
A U I No, wait. The goal isn't to make you magically fall in
love with your career-long-nemesis just because of its

helpful nature. But rather to inspire you to create

- alternative, dyslexia-friendly fonts that you do not
m . find comic.

fig. 16 Screenshot dellacampagna digitale

"There's Nothing comic about dyslexia"
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Fonts

®

Noto
Av
on
Icons
L
Knowledge

@

FAQ

Fonts knowledge,
Google Fonts

Oltre aunavasta gamma difont open source, il sito offre
una sezione teorica di approfondimento suargomen-
tilegatial mondo della tipografia. | contenuti coprono
temi storici, tecnici e le ultime novita, organizzatiin cate-
gorie o visualizzabiliin ordine alfabetico. | testisono ac-
compagnati daimmagini esplicative che ne facilitano la
comprensione.

Diispirazione perché

Questo strumento pud essere particolarmente utile per
migliorare I'utilizzo dei materiali forniti, poiché offre risor-
se didattiche gratuite divalore.

fig. 17 Screenshot della sezione "Knowledge"
del servizio difont gratuiti Google Fonts

4} Google Fonts

Fonts Knowledge

Welcome to our library of original guides to the world of typography, which
the Google Fonts team is producing in collaboration with typographic
experts from around the world. Google Fonts Knowledge enables designers
and developers of all skill sets to choose and use type with purpose.

Browse topics
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Mani cucite
Rita Colacicco, etal., 2017 (1ed 2012)

Questo breve manuale dilegatoria € pensato per princi-
pianti che desiderano avvicinarsial mondo dellarilegatu-
ra. Lontano dall'essere un manuale tecnico formale, offre
invece spazio a soluzioni alternative sviluppate dall3 au-
tora sulcampo. Il libricino ha come obiettivo principale la
chiarezza e, anziché seguire le tradizionali metodologie
dellalegatoria, incoraggial’uso di soluzioni creative, il riu-
so eilrecupero dimateriali.

Diispirazione perché

Non pretende di essere un manuale perfetto, manasce
dal desiderio di condividere le soluzioni trovate durante
il processo creativo. lltono divoce e l'approccio del libro
riflettono questaleggerezza e allegria, rendendo I'espe-
rienza di apprendimento piu accessibile e piacevole.

fig. 18 Screenshot del progetto "manicucite"

;

mani
cuctte

copertina cartonata glossario
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Graphic design workflow
Studio Feixen, 2023

Questo leporello, lungo due metri, rappresenta una sorta
diriepilogo del processo di progettazione grafica, rivolto
sia a studentiche a professionisti del settore. Daunlato, il-
lustra l'intero flusso del processo di progettazione, men-
tre dall'altro raccoglie tutte le informazioni fondamentali
danontralasciare.

Diispirazione perchée

llmanuale combina un approccio divertente con uno piu
tecnico, sintetizzando un processo lungo e complessoin
modo chiaro e compatto.

fig. 19 Immagini del progetto "Workflow"

B O
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Craftingresistance
Caterina Santullo, 2024

Questo carattere, creato da Caterina Santullo peril col-
lettivo newyorkese Crafting Resistance, si focalizza sul
legame tra tessile e testo, conun'attenzione particolare
alruolo delle donne che non avevano accesso alla paro-
la scritta tradizionale. Ispirato ai campionari e ai manuali
diricamo della collezione Centraal, il design del caratte-
reriproduce lo schema tipico dellaretinatura utilizzata
nelricamo.

Diispirazione perche

Racconta un fatto sociale tramite il disegno diun caratte-
re, che diventa centrale nell’identita visiva del collettivo.

fig. 20 Immaginidel progetto e collettivo
artistico Crafting Resistance
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“Ho scelto di utilizzare
il termine linguaggio
ampio, come
suggerito dall'attivista
Ethan Bonali, in
alternativa a quello
piu comunemente
noto come linguaggio
inclusivo.”

Vorrei che il tono divoce del mio progetto
trasmettesse calma, conunlinguaggio

sereno, allegro erispettoso. Desidero evitare
categoricamente giudizi, critiche e imposizioni.
Il linguaggio sara chiaro e semplice, ma

potra diventare tecnico quando necessario,
mantenendo sempre unregistro informale.
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Naming

In questa sezione, intendo spiegare
la sceltadelnome del progetto,
approfondendo il significato
simbolico e funzionale che
rappresenta. [l nome e stato pensato
per sintetizzare i valori e gli obiettivi
principali del progetto, riflettendo
legame con le tematiche affrontate.

Peril processo di creazione del
naming, ho voluto trovare un nome che
rispecchiasseil tono divoce definito
per il progetto, mantenendo una
coerenza tral'identita del carattere

e quelladel toolkit. Misono posta
I'obiettivo di esprimere il tema

del progettoinmodo evocativo e
sintetico, evitando di essere troppo
esplicita. Prendendo ispirazione dal
progetto "Mani Cucine," che utilizza
due parole in contrapposizione, ho
sperimentato I'idea diaccostare
termini che potessero suggerire una
tensione o un dialogo. Ho quindi
iniziato il processo con una fase di
brainstorming, selezionando parole
chiave legate ai concettidilinguaggio
e rappresentazione per costruire un
nome che fosse conciso ma capace di
trasmettere il cuore del progetto.
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Selezione

Dopo unafase preliminare di selezione, ho individuato tre
potenziali nomitra quelliemersi:

93

Punto per punto

Questonomerichiama 'idea diun percorso pro-
gressivo, coerente con|’obiettivo didattico del
toolkit, che guida l'utente passo dopo passo nell’ap-
prendimento dellinguaggio inclusivo. Tuttavia, il le-
game conil tema del progetto appare marginale e
non del tutto esplicito.

Puntidivista

Alivello concettuale, questa scelta sidistingue perla
capacita di evocare la varieta di prospettive individuali
all’interno dei gruppi, in sintonia conil tema della plura-
lita linguistica. La variazione da “punto” a “punti” sotto-
linea la diversita e la molteplicita dei punti divista, valo-
ri centralinella progettazione diunlinguaggio inclusivo.

Raggio Ampio

Trale opzioni considerate, questo nome risulta par-
ticolarmente convincente. Il termine “ampio” richia-
ma direttamente I'obiettivo della tesi, evidenziando
I’intento di estendere il raggio d’azione della comu-
nicazione attraverso unlinguaggio inclusivo. “Ampio
Raggio” sintetizzain modo diretto e efficace I'inten-
zione diampliare la portata comunicativa e accessibile
dellinguaggio.
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///
A seguito delle riflessioni sul naming, y
ho scelto dichiamare il progetto el y
carattere conilnome "raggio ampio". //
A
////
| raggio
\ ampio
\
\\\
\\\
N
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Carattere

In questo capitolo vieneillustrato

lo sviluppo della parte centrale del
progetto, rappresentata dal carattere
display. Saranno descritte le diverse
fasi del processo progettuale, a partire
dall’ideazione fino alla creazione e alla
realizzazione finale, evidenziando gli
step fondamentali che hanno portato
alla definizione del carattere.




Concept

Ilconcept del carattere tipografico che intendo sviluppa-
re sifocalizza sulla rappresentazione visiva del fenomeno
dell'esclusione linguistica nella lingua italiana, con parti-
colareriferimento alle implicazioni del maschile generico e
sovraesteso. Questi meccanismi, largamente diffusinella
nostralingua, non possono essere considerati neutri dal
punto divista psicologico, in quanto tendono a evocare
unimmaginario prevalentemente maschile. Tale processo
limita significativamente la visibilita delle donne e con-
tribuisce all'invisibilizzazione delle persone non binarie,
perpetuando un'immagine del mondo parziale e distorta.

L'adozione del maschile generico generainfattiun'asim-
metria linguistica che sitraduce in una rappresentazione
mentale del reale profondamente sbilanciata e discri-
minante. Attraverso il progetto di questo carattere tipo-
grafico, intendo tradurre visivamente queste dinamiche,
conl’obiettivo di stimolare unariflessione critica sulle
modalita con cuiillinguaggio contribuisce alla costruzio-
ne dell'immaginario collettivo e, diconseguenza, influisce
sulle strutture socioculturali della nostra societa.

//persone |

98

Esclusione linguistica

"Tutti gli scienziati hanno
partecipato alla conferenza
perdiscutere delle nuove

scoperte nelcampo
della fisica quantistica."

donne
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Proposte

In questa sezione dellarelazione

di tesi presentero le due proposte
grafiche sviluppate peril disegno del
carattere tipografico, analizzandone
le caratteristiche, i puntidiforzaele
criticita. Successivamente, descrivero
il processo decisionale che miha
portata a selezionare una delle due
proposte come base perlo sviluppo
del progetto finale.

Perlo sviluppo del carattere, elemento
centrale del mio progetto, ho scelto di
definire due diverse idee direalizzazio-
ne grafica a partire dal conceptiniziale.
Ho quindi deciso di metterle in prati-
ca, sperimentando conilimitiele po-
tenzialita di ciascuna proposta, per poi
valutare su quale orientarmi. Questo
step progettuale si e rivelato crucia-
le, consentendomidiesplorare a fon-
do le diverse opzioni sia sul piano con-
cettuale che pratico. Questa fase miha
permesso diriflettere e testare solu-
zioni diverse primadiintraprendere un
percorso progettuale definitivo, ga-
rantendo cosiuna maggiore consape-

volezza e solidita nelle scelte finali.

prima | seconda
proposta | | proposta
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Prima proposta

Nella prima proposta ho scelto dirap-
presentare il fenomeno con un approc-
cio scientifico, ispirandomi ai grafici e
alle visualizzazioni dati. Questa scelta
mira arendere evidente, in modo analiti-
co eimmediato, la disparita nellarap-
presentazione delle persone all'interno
deidiscorsi.

Realizzazione grafica

La prima proposta graficarappresen-
tale persone come punti, variabili per
dimensione: alcuni sono grandie ben
visibili, altri piu piccoli e discreti, a sim-
boleggiare la disparita con cui vengo-
no rappresentate nei discorsi. Questa
sceltavisivaintende evocare un'imma-
gine diasimmetria, dove alcune identi-
ta emergono chiaramente mentre altre
restano marginali o invisibili.

Il risultato € una lettura visiva del mon-
do volutamente alterata e complessa,
cheriflette la difficolta di percepire una
realta equa e inclusiva quandoil linguag-
gio crea disparita nellarappresentazione
delle persone.
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prima proposta

fig 21. Grafico. Impaginazione del
concept, riduzione dei punti
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e de

Reference formali
caratteri con punti

Per esplorare le possibilita di gestione del
disegno diun carattere modulare basato
su punti e definire le soluzioni che meglio
siadattassero al mio progetto, ho con-
dotto unaricerca suuna varieta di carat-
terimodulari, sia a puntiche non. Trale
numerose opzioni classiche analizzate, ho
individuato alcuni esempi particolarmen-
te accattivanti e contemporanei, capa-
ci di offrire spuntiinteressanti peril mio
lavoro. Ho quindideciso di selezionare e
riportare tre caratteri display che hanno
ispirato il mio processo creativo.

Type design

Harber,
Benoit Bodhuin, 2024

Trovo particolarmente affascinante
in questa tipografia la variazione
deipuntiel'inclinazione slanted,
che conferiscono dinamismo e
originalita al design. Un aspetto
notevole ¢ la capacita digenerare
numerose variazioni partendo
dalla stessa griglia, dimostrando
una straordinaria versatilita e
creativita nel processo disviluppo
del carattere.

fig. 22 Applicatividel
carattere Harber.
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Rene,
Fedya Abroskin, 2024

Apprezzo particolarmente come
questa tipografiariescaamantene-
re delle forme complessivamente
classiche, ma arricchite da dettagli
interessanti che le conferiscono
carattere. Trovo affascinante

I'uso deipuntiche, in alcuni casi,
siuniscono per formare linee,
mentre perle linee pil spesse viene
adottata una doppia fila di punti,
creando un effetto visivo distintivo
e armonioso.

fig. 23 Carattere Rene.

Les ouvries,
Laure Azizi, 2023

Trovo questa tipografia sperimen-
tale particolarmente interessante
perla sua capacita di evolversiin
qualcosaditotalmenteilleggibile,
sfruttando gli stessi elementiche si
trasformano e sispostano. Ritengo
che siaun'ottima fonte diispira-
zione, non solo peril suo carattere
innovativo, ma anche peril valore
didattico che portaconsé.

fig. 24 Previsualizzazione
delsito Velvetyne del
carattere Les ouvriés.
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Diagonale: due puntisuunlato, uno sull’altro

fig 25. Schema. Sistema costruttivo e

reticola di punti.
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Costruzione conla griglia

Perverificare |'efficacia di que-
staproposta, hointrapreso una
prima sperimentazione compo-
nendo lettere basate sulla griglia
definita, mantenendo un nume-
ro di punti relativamente conte-
nuto. In particolare, ho lavorato
sumaiuscole conun'altezzadié
punti e unalarghezza massima di
circa 4 punti, variabile a seconda
della conformazione specifica di

ciascuna lettera. Ogni glifo & stato
costruitorispettando scrupolosa-
mente la struttura della grigliaele
regole progettuali stabilite. Suc-
cessivamente, ho aumentato la
dimensione dei punti, conferen-
do maggiore spessore alle let-
tere e migliorandone la presenza
visiva, mantenendo comunque un
equilibrio traleggibilita e coerenza
formale.

fig 26. Schema. Costruzione e
applicazione della griglia
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prima proposta

Costrusione delle lettere

Percomporre le lettere, ho adot-
tato un approccio sistematico,
raggruppandoleinbase allaloro
similitudine strutturale. Nelle mi-
nuscole, ad esempio, ho lavora-
toinizialmente su gruppicome b,
p, q, dperleloro analogie nelle
forme eo, c, e, aperlelorocur-
vature e controforme. Allo stesso
modo, ho affrontato le maiuscole

o
)

suddividendole in gruppicome

O, Q, 0, Cperleforme circolari,

X, Y perle strutture diagonaliecc.
Questo metodo miha permesso di
ottimizzare il processo di proget-
tazione, garantendo coerenza vi-
sivatralelettere diciascun gruppo
e facilitando |I'adattamento delle
regole della griglia alle diverse ti-
pologie diforme.

fig 27. Immagini. Costruzione
delle lettere attraverso la griglia
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Alfabeto completo

fig 28. Alfabeto. Versione originale con

altezza di 6 moduli

fig 29. Alfabeto. Versione altacon

altezza di 7 moduli

Perampliare la sperimentazione, ho deciso di testare
una variazione con un’altezza delle lettere di 7 pun-

Ho quindi proseguito con la creazione di tutte le lette-
re, approfondendo le possibilita offerte dalla grigliae

tianziché 6, al fine di osservare come una struttura piu
verticale potesse influire sulle proporzioni complessive

e sullaleggibilita del carattere. La forma tuttavia non si

dalle regole stabilite. Questo esercizio si e rivelato cru-

ciale non solo per verificare la versatilita del sistema,

erivelata particolarmente migliorativa, se non nelle mi-

nuscolecomelaaolae.

taleggibilita di alcune lettere caratterizzate da contra-

ma anche peridentificare alcuni limiti, come unaridot-
forme particolarmente chiuse.

m
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Variazioni di peso

Composizionidi parole in diversi pesi

DIBATTITO
DIBATTITO

Schua linguaggio
dchua  linguaggio

DIBATTITS
PIBATTITE

fig 30. Lettere. Composizioni
diparoleindiversipesi

12

prima proposta

Parole riflessione
Parole riflessione

Parele ciflessione
Parele riflessione

Successivamente, ho deciso di comporre alcune parole
per verificare l'interazione trale lettere e diaumentare la
dimensione dei punti, esplorando come potessero appa-
rire in versioni pit bold. Questo passaggio miha permes-
so divalutare I'effetto complessivo delle lettere in conte-
sto, siaalivello estetico che funzionale.

13



(e d.a carattere proposte

Variazioni di dimensione dei punti

Sono poipassata alla fase piu cruciale della proposta:
testare le variazioni dimensionali dei punti all'inter-

no delle lettere, come rappresentazione concettuale
dell'esclusione linguistica. ll risultato, nei due pesi, si &
rivelato molto soddisfacente. Tuttavia, ho notato che
in alcuni casiipuntipotevano apparire come macchie,
rischiando digenerare un effetto "splatter”. Per ovviare
aquesto problema, sara necessario introdurre accor-
gimenti progettuali che evitino questo tipo diimpatto
visivo indesiderato.

bEND I

prima proposta

fig 31. Parole Gender. Variazione
delle misure neipuntinella griglia
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Seconda
proposta

Nella seconda propostaho adottatoun
approccio concettuale, utilizzando linee
frammentate al posto delle curve per
rappresentare un linguaggio approssi-
mativo e incompleto. Questa sceltavisi-
vaintende trasmettere I'idea diuna de-
scrizione imprecisa dellarealta, evocan-
do la necessita di affinare e “smussare
gli spigoli del nostro linguaggio,” come
suggerisce lalinguista Vera Gheno. |l
risultato e unarappresentazione chein-
vita ariflettere sul ruolo del linguaggio
nel costruire una visione pill accurata
delmondo.

Realizzazione grafica

Le linee frammentate, che sostituiscono
le curve tradizionali, simboleggiano un
linguaggio che nonriesce a esprimere
pienamente lacomplessita dellarealta.
Questa frammentazione suggerisce I'i-
dea di approssimazione e discontinuita,
rispecchiando una narrazione distorta e
incompleta. L'obiettivo € quello diren-
dere visibile I'urgenza diunlinguaggio
piu fluido e preciso, in grado didescri-
vere larealta senza comprometterne la
ricchezza e le sfumature.

16 vertici

fig 32. Schema. Sistema costruttivo

ereticolo geometrico
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seconda proposta
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8 vertici
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Reference formali
caratteridilinee

Anchein questo caso, ho avviato unari-
cercamirata ad analizzare caratteri spe-
rimentali che presentassero unarealiz-
zazione grafica simile a quella che avevo
in mente per questa proposta. Ho indivi-
duato unavarieta diapprocciche adot-
tano l'uso dilinee frammentate, con esiti
molto diversi traloro. Trale molteplici op-
zioni esplorate, ho selezionato tre esempi
che sisonorivelati particolarmente signi-
ficativi perla miaispirazione progettuale.

Rlark Cover Flat (1974)

Ag Bb Co DA e FF 29 Hh T 15 Kk
| Mm Nr Oo PP QA Rr s T1 Llu W\
Ww Xx Y /=

Anthond Alfred Caro ON\ CRE (8 March Moore earld in his career. He was lauded =
P4 - 23 October 2013) was an Endlish the @reatest Rritish sculPtor of his 3eneratfid
stract seulPtor whose weork is characterised  His work Veduggio GlimPse. on loan from the|
assemhlades of metal using 'found' MetroPolitan Museum of Art. is currently on
ustrial obieats. His stYle was of the disPlay as Part of Landmarks. the Public art
dernist sehool. having worked with Henrd Prog€ram of The Universitd of Texas at Aust]

Antony,
Sun Young Oh, 2021

Diquesto carattere apprezzo
particolarmente ilmodoin cuile
rette si sovrappongono, creando
spazi bianchitra diesse che con-
feriscono un senso diritmo visivo
eleggerezza allacomposizione.
Trovo moltointeressante anche

una caratteristica che introduce
una componente di casualita

nella scrittura: alcune lettere sono
state progettate in piu varianti,

che si alternano dinamicamente
durante lacomposizione. Questa
peculiarita aggiunge un elemento di
imprevedibilita e vivacita al testo,
rendendolo visivamente dinamico e
adatto a progetticherichiedonoun
tocco sperimentale.

fig. 33 Previsualizzazione del sito
Velvetyne del carattere Antony.

18

seconda proposta

KWW m

EUVILE

%fe@
irrus Cumul
S

physics, the shower—curtain effect is the phenomenon buf no definite conclusion. s a
enomenon in which a shower curtain gets second meaning, the fact that nearby phase
wn inward with a running shower. 7he front disfortions of an optical wave are mor
loblem of the cause of this effect has been severe than remote distortions of the same

tured in Scientific American magazine, amplitude is called shower—curtain effect

th several theories given fo explain the

CirrusCumulus was
designed without using
surves (it's made—up of
different modules

19

Roberte,
Eugénie Bidaut, 2023

Diquesto carattere trovo partico-
larmente affascinante la presenza
degliangoli acuti, che conferiscono
un senso ditensione e dinamismo
alle forme. Inoltre, apprezzo la
struttura delle lettere, capace di
bilanciare estetica e leggibilitain
modo innovativo.

fig. 34 Previsualizzazione del
sito Bye Bye Binary del carattere
Roberte.

Cirruscumulus,
Clara Sambot, 2020

Conoscevo gia questo carattere,
che ha avuto un'influenza signifi-
cativanel processo diideazione
del mio progetto. Trovo particolar-
mente interessante ilmodoin cuii
cerchisembrano essere costruiti
seguendo tracciati geometrici,
quasicomeinuna versione low
poly. L'accavallarsi dei tratti genera
controforme affascinanti, che
arricchiscono lacomposizione
visiva e offrono spunti creativi per
reinterpretare le forme tradizionali
delle lettere. Questo approccio
dona al carattere un'estetica
contemporanea e distintiva.

fig. 35 Previsualizzazione del
sito Velvetyne del carattere
Cirruscumulus.



e d.a carattere proposte

Schema costruttivo

Per questa proposta, la costruzione delle
lettere sifonda sull'utilizzo di griglie com-
poste darette e poligoni, adottando un
approccio strutturale frammentato che
enfatizza la modularita delle forme. Ogni
versione delle griglie (rispettivamente ba-
sata supoligonialé, 8 e 4lati)integratre
figure sovrapposte. Queste figure, at-
traverso le lorointersezioni, definiscono
le principali altezze tipografiche: quella
degliascendenti, delle discendenti, delle
maiuscole e |'altezza delle x.

I risultato € una struttura altamente mo-
dulare, in cuila variazione trale lettere
avviene inmodo progressivo e coeren-
te conle geometrie dibase. Le griglie
sono state progettate per garantire una
progressione armonica, consentendo di
esplorare soluzioni visive che mantenga-
no un forte legame con la struttura geo-
metrica originaria.

maiuscole

altezza delle x

discendenti

ascendenti
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seconda proposta

e AN
d N

e AN

AN e
AN Ve
d N

v N
AN Ve

AN e
AN Ve

Prima griglia

Poligonial1élati,
che offronouna
base piu fluidae
dettagliata.

fig 36. Schema. Rappresentazione
del sistema costruttivo della
seconda proposta
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Seconda griglia

Poligoni a 8 lati, per

un aspettointerme-
dio, piu definito ma

ancora aperto.

Terza griglia

Poligoni a4 lati, che
introduconouna
maggiorerigidita e
frammentazione.
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Costruzione conla griglia

Perla costruzione delle lettere, ho utilizzato esclusiva-
mente le forme generate dalla griglia, sfruttando i vertici
come base strutturale. Questo approccio e stato appli-
cato uniformemente alle tre versioni, mantenendo una
coerenza formale erispettando le regole definite per
ciascuna griglia.

fig 37. Lettere. Costru-
zione e applicazione
dellalogica costruttiva
della griglia.

a

> _D _D
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seconda proposta

Lettere

Hoiniziato il disegno delle lettere dal peso a 16 vertici, pro-
seguendo poicongli8 einfine coni4. Duranteil proces-
so, honotato che alcune lettere con asterette,comelaF
mantenevano una strutturainvariata traitre pesi. Al con-
trario, nelle lettere tonde, il cambiamento & piu evidente:
ad esempio, la C tendeva a chiudersimolto.

<>COCD
< J U
TP T
<
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Alfabeto completo

300
50

_/

¢

B3CD

DCC
DCA
D <C <

D> D D

—

<O O O

I

AN

proposte

<> GO

A

fig 38. Alfabeto completo.
Costruzione delle maiuscole.

(O

KLMN
KLMN

KLMN

<L MnN
<UL MnN

Lmn

Anchein questo caso hoiniziato acomporre I’'intero al-

fabeto utilizzando la griglia stabilita. [l processo di co-

struzione si e rivelato stimolante e divertente, purrappre-
sentando una sfidainteressante. La griglia ha dimostra-

to difunzionare efficacemente perla costruzione delle
lettere, anche se alcune, comela "x",la"v" ela"w", non
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seconda proposta

OPARSTUVWXY /33
OPARSTUVWXY /33
OPQRSTUVWXY /33

fig 39. Alfabeto completo.
Costruzione delle minuscole

opqr stuvwxyzas
opqgrstuvwxyzes
0><r$tuvwxgze3

presentavano variazioni significative rispetto alla struttura
dibase. Nonostante queste peculiarita, il risultato finale mi
ha pienamente soddisfatta, frutto diuna serie ditentativie
disuccessiviaggiustamenti apportati alla griglia per otti-
mizzarne I'efficacia.
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Variazioni di peso

Composizionidi parole in diversi pesi

PARLAR
PAR LA
AR LA
PARLA
PARLA
PARLARE
PARLARE
PARLARE
PARLARE

A

1 rrrrrrrrr et i

pos

te

caratlbere
carattere
caratlere
carattere
carattere
caratlere
carattere
carattere
carattere

Anche in questo caso ho sperimentato la composizione di
parole, rimanendo molto soddisfatta delle forme gene-
rate. Tuttavia, horiscontrato che 'aumento di peso risul-
tava decisamente pil complesso da gestire a livello di
disegno, richiedendo numerosi aggiustamenti alle curve.
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seconda proposta

Hsterisco
Asterisco
Aslerisco
Asterisco
Asterisco
Asterisco
Asterisco
Asterisco
Asterisco

fig40. Esempiindiverse parole.
Composizione diparole in diversi pesi

Questo ha evidenziato come la variazione del peso neces-
siti diinterventi piu mirati e accurati. Di conseguenza, ri-
tengo che per questa proposta sia piu opportuno limitarsi
alla costruzione dei tre stili di griglia senza approfondire

ulteriormente la variazione del peso.
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Selezione della proposta da sviluppare

Dopo queste prime sperimentazioni, mi sono
concentrata sulla selezione della proposta da
sviluppare, decidendo quale delle due portare
avanti. Di seguito riporto le mie considerazioni
personali, afflancate dalle osservazioniricevute
dai mieirelatori sulle due opzioni.

Prima proposta

La prima proposta si € dimostrata valida nella
visualizzazione grafica del concept, offrendo

un approccio cherisulta anche divertente da
realizzare, soprattutto grazie alla possibilita di
costruirla su Glyphs utilizzando componenti.
Tuttavia, il disegno delle lettere, nella sua forma
attuale, appare ancorapoco interessante. Per
migliorarla, potrebbe essere utile aumentarel
numero di punti per lettera, cosi da ottenere una
maggiore leggibilita e distanziarsi dai caratteri di
punti gia esistenti, come quelli spesso utilizzati
nelle stazioni. La variazione di dimensione dei punti
e un aspetto particolarmente intrigante e potrebbe
essere sviluppata come una font variabile, tramite
I’interpolazione tra due master principali.
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selezione

Seconda proposta

La seconda proposta, invece, appare piurisolta dal
punto divista formale, con forme piu interessanti

e curate. Tuttavia, laresa grafica del concept non
risulta altrettanto immediata rispetto alla prima
proposta, lasciando spazio a interpretazionimeno
dirette del tema centrale. o

a S

Allaluce di queste considerazioni, lasceltae |
ricaduta sullo sviluppo della prima proposta, in
guanto pil convincente per la visualizzazione |
grafica del concept e per le potenzialita di sviluppo
che essa offre, in particolare nell’ambito della
variazione tipografica. -
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Sviluppo della proposta

In questa fase cruciale del progetto, ho
concentrato il mio lavoro sullo sviluppo
delle forme del carattere, procedendo
attraverso diversi step finalizzatia
migliorare leggibilita, coerenzae |l
carattere sperimentale del design.

Dopo aver selezionato la proposta da
sviluppare, avevo individuato alcune
criticita formali su cui concentrarmi,
che sipossono riassumere in due punti
principali:

Leggibilita

La griglia utilizzata, con dimensioni
piuttostoridotte, non permetteva
una chiara definizione delle forme.
Era quindinecessario ampliarla per
migliorare la leggibilita e la qualita
visiva delle lettere.

Caratterizzazione delle forme

Le lettere create risultavano troppo
standard e poco coerenticonle
reference formaliindividuate nella
fase diricerca. Eraimportante
esplorare ulteriormente le possibilita
offerte dalla griglia per sviluppare
un’estetica piu sperimentale e
distintiva.
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e db  carattere sviluppo della proposta aumento della griglia

Aumento della grlglla Costruzione lettere

Come stabilito, ho incrementato il numero di punti Attraverso I'ampliamento della griglia, ho definito la
utilizzati per la costruzione di ciascunalettera, con forma della o e della O, un passaggio significativo per
I'obiettivo di ottenere forme piu strutturate e definite. affrontare la costruzione di molte altre lettere tonde.
In particolare, ho aumentato l'altezza dellexda4a 6 Risolvere la struttura del cerchio utilizzando la griglia ha
punti e quella delle maiuscole da 6 a9 punti. Inoltre, rappresentato un momento chiave, poiché ha permes-
ho modificato le forme sia delle minuscole che delle so di stabilire le proporzioni e le relazioni fondamentali
maiuscole, rendendole piu tondeggianti ed eliminando la traidiversi elementi del carattere. A partire da queste
caratteristica allungata che le distingueva in precedenza. forme, ho disegnato altre lettere tonde, osservando

alcune caratteristiche visive rilevanti, come le connes-
sioni traicerchie le ascendenti o discendenti, evi-
dentiinlettere come p,b e g, eivuoti generatiinlet-
tere come men, dove la curva superiore sicollega a
unalinearetta, creando uno spazio pit ampio. Questi
elementi si sono rivelati utiliper comprendere meglio

@m il comportamento delle forme all’interno del sistema
della griglia.

fig41. Schema. Aumento e
costruzione attraverso la griglia
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fig42. Esempi. Risultati
costruttivi
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Alfabeto completo
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sviluppo della proposta

Ho completato larealizzazione di tutte le lettere, main questa
fase alcune nonrisultavano ancora pienamente soddisfacen-
tiné coerenticonilresto del set. Il confronto coni professori
ha evidenziato delle incoerenze formali, come nel caso della B,
caratterizzata da una forma piu dinamica e bizzarra, a fronte di
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aumento della griglia

fig43. Alfabeto. Costruzione delle
minuscole e delle maiuscole.

una T molto pil standard e lineare. Queste osservazioni mi han-
no indotta ariflettere sulla direzione formale daintraprendere e
a condurre un’indagine piu approfondita, finalizzata a uniforma-
re le caratteristiche visive delle lettere e arafforzare la coeren-

zacomplessiva del carattere.
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Variazioni di peso
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fig 44. Esempi. Tre variazioninegli
alfabeti dato I'incremento del modulo
circolare
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Un elemento particolarmente significativo emerso in que-
stafase é stato I'effetto visivo generato dall’aumento
della dimensione dei punti. Questo intervento ha contri-
buito arendere le forme e le controforme piu articolate e
bilanciate, migliorando I'armonia complessiva delle lette-
re. Tale risultato mi ha motivata a proseguire I'esplorazio-
ne, concentrandomi su pesi pil elevati per approfondire
ulteriormente le potenzialita offerte da questa variazione
e valutare come essa potesse influire sull’identita visiva
del carattere.
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© come lettera base

Per proseguire nell'esplorazione delle forme delle lettere,
ho pensato che sarebbe stato interessante, da un pun-

to divista concettuale, partire dalle lettere utilizzate nel
linguaggio ampio. Ho quindi scelto diiniziare dallo schwa
singolare, una lettera che avevo gia costruitoin prece-
denza e della quale ero particolarmente soddisfatta, so-
prattutto perlarientranzalaterale che caratterizzavala sua
forma. Questa peculiarita mi & sembrata una base interes-
sante da utilizzare per sviluppare I’asterisco, mantenendo
una continuita estetica e concettuale.

o come letterabase

Ho poi applicato la stessa formarientrante per costru-

ire altre lettererotonde comelao,lac,lae,laaelax,
quest’ultima ottenuta unendo due semicerchial contra-
rio. Le lettere tonde, grazie a questarientranza centrale,
hanno acquisito un carattere distintivo che mi ha convinta
a estendere questa estetica anche ad altre lettere, come
quelle con ascendenti e discendenti, tracuilap,lab,lad
elaq, e successivamente a lettere piut complesse comela
n,lam,lahelau. Lo stessoapproccio € statoreplicato per
le maiuscole.

fig46. Lettere generate a partire
dalla forma del carattere schwa

3¢ceax
podgo
nnum

fig45. Esempio. Schwa
individuale e asterisco
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Alfabeto completo

Proseguendo conlo sviluppo delle lettere rimanenti, sono
giunta a unrisultato che consideravo migliorativo sotto
diversiaspettirispetto alle fasiiniziali. Tuttavia, il carattere
mostrava ancora alcune incoerenze formali, specialmen-
te nelle lettere con tratti verticaliretti, comela"i", che ap-
parivano visivamente dissonantirispetto alle altre lettere,
caratterizzate da una maggiore fluidita e assenza dilinee
completamente rette. Questo aspetto richiedeva ulterio-
riinterventi per garantire una coerenza stilistica piu unifor-

me all'intero set tipografico.

apcgef

opgrstu
B3CDEFH
0BQRST
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Prove con parole e testi

Ho effettuato alcune prove di composizione diparole per
valutare I'effetto complessivo del carattere. Questi test
hanno confermato le problematiche gia emerse, in parti-
colareriguardantila"i" e altre lettere con tratti piu rettilinei,
cherisultavano visivamente discordantirispetto al resto.

pargle toslkit Queer Bnalist
linguaggio Giornale Cercare
gesign gruppo Lingua Ora
raggis ampis Jgmint versg
LHUGUR BRALR RABGGIO BMBIO
ESBRESGIONE BRACLE TOOLKIT

eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee
prendere lacomposizione, il distanziamento
eilpeso delle lettere sviluppate
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Forme modulari

Perrisolvere queste incoerenze, ho deciso dicontinuare a
lavorare sulle forme, focalizzandomi sull’idea di creare let-
tere dal carattere piuttosto bizzarro ma coerenticonlere-
gole stabilite nelle prime lettere. Ho cercato di utilizzare il
piu possibile laripetizione di elementi gia presentiin altre
lettere, sfruttando la modularita come metodo costrutti-
VO per garantire una maggiore coerenza visiva.

gah
g & i

forme modulari

gg N

W
WX Y ZL

fig 49. Sistemamodulare di costruzione e
ripetizione nello sviluppo dell'alfabeto
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Disegno su Glyphs

Griglia
A questo punto, avendo definito con soddisfazione quasi

tutta la struttura delle lettere, sono passata alla fase di di-
segno all'interno di Glyphs.

Come primo passo, ho impostato una griglia composta
da guide globali verticali e orizzontali, distanziate di 50 pt
I'una dall’altra, e le ho bloccate per evitare modifiche acci-
dentali. Gliincroci tra queste guide rappresentano i punti
diriferimento per posizionare i centri dei punti, elemento
base della costruzione del carattere.

Sulla base di queste misure, ho configurato le metriche
del carattere, rispettando le proporzioni definite nella
fase precedente.

Ho poiimpostato I'incremento della tastiera conil tasto
maiusc a 50 pt, una scelta che miha permesso difacilitare
il posizionamento preciso dei puntirispetto alla griglia du-
rante il processo didisegno.
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disegno su Glyphs

Raggio ampio.glyphs
Raggio ampio - Edited
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Nome del master ~leggibilita ampia

lcona ¥

Coordinate Assi

Weight 400

Metriche
Ascendente
Altezza Maiuscole
x-Height
Linea di Base
Discendente

Angolo dellitalico

Aste

Parametri personalizzati

v Master Icon Glyph Name

Weight=400

Valori numerici

Note

Spaziatura della griglia 1 Suddivisione 1
Incremento della tastiera con Maiusc 50 Comandi 100
Usa nomi personalizzati

Disabilita I'allineamento automatico

Mantieni varianti accanto ai glifi originali

Salvataggio in corso
Versione formato file | Versione 3 &

Tipo di font | Default <

fig 50. Primaimmagine, reticolo creato
apartire dalinee guida globali. Seconda
immagine, metriche del master. Terza
immagine, incremento della tastiera per
velocizzare e realizzare con maggiore
precisioneil processo
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Disegno

d.b

carattere

sviluppo della proposta

Successivamente, ho disegnato il componente del cer-
chio base, dal diametro di150 pt, posizionandolo nelle

coordinate O,0.

fig51. Componente. Unitabase perla
costruzione delle lettere

1Sl

componente

75275
200

£
£

E} X 150 n<—) 150 @)
Yo + 150 m 12

Questo elemento & stato definito come unita base perla
costruzione di ognilettera.

Ho quindi proceduto, utilizzando il componente base, alla
costruzione delle lettere dell'alfabeto standard latino, in-
tegrando successivamente le vocaliaccentate conac-
cento grave e acuto. Inoltre, ho aggiunto gli schwa lun-
ghi e brevi, provenienti dal sistema Panafricano e dall'IPA,
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insieme alla punteggiatura pit comune della
linguaitaliana, completando cosiil set di glif
necessari per garantire funzionalita e versatili-
ta al carattere.

Rasesinh B

fig52. Lettera Amaiuscola costruita attraverso laripetizione
del componente insieme alla griglia, successivamente, lettere
costruite attraverso laripetizione del processo costruttivo
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N A

Ultimi aggiustamenti

In questa fase, anche grazie al confronto coni professori,
ho individuato alcune lettere che nonrisultavano del tutto
coerenticonilresto del set, intervenendo per migliorar-
ne la congruenzain termini di forma, larghezza e altezze. In
particolare, la b presentava una costruzione insolita, men-
trelafelahavevano 'asta orizzontale posizionata troppo
inalto. Le X, siamaiuscola che minuscola, apparivano otti-
camente troppo strette, cosicome lac minuscola. Dopo
aver modificato le X, ho adattato anchelay, che nel mio
carattere eredita la parte superiore dalla X.

Prima

BeFHXxY

BeFRHXxY

DODO fig 53. Diagramma diprima e dopo.

Ultimi cambiamenti nella struttura delle
lettere perla coerenza dell'insieme.

150

ultimi aggiustamenti

Alfabeto completo

Come ultimo step del processo didisegno, ho completa-
to la punteggiatura e aggiunto gliaccentiacutie gravialle
vocali, assicurandomi che ogni glifo fosse coerente conlo
stile generale del carattere.

fig 54. Tabella. Alfabeto completo

e simboli

Punteggiatura e simboli

Y- /PR
€3 o egy =

Maiuscole

ARABCDEEEISFGH
{{IJKLMNOOOPQRS
TUUUVWIXYZ

Minuscole

aadbcdeeéastgh
(t{ikimnogdpygrs
THHUVWIXYZ
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Set stilistici

Considerando che il mio obiettivo era
non solo far riflettere sull'esclusione
linguistica, ma anche facilitare
I’adozione pratica del linguaggio
ampio, ho deciso diintegrare nel
carattere alcune caratteristiche
progettuali mirate arendere piu rapida
e agevole la scrittura dei glifi utilizzati in
questo contesto.

Prendendo ispirazione dal carattere
Apfel Grotesk di Collletttivo, ho deciso
diimplementare dei set stilistici nel mio
carattere perfacilitare la sostituzione
delle vocali maschili e femminili.

Visto che lamiaricercateoricamiha
portata a comprendere che non esiste
una forma universalmente correttao
sbagliata perrendere grammaticalmente
neutre le parole, e che le varie strategie
proposte convivono come possibilita,
ciascuna con le proprie specificita e
contestid’uso, ho scelto di progettare
piu set stilistici, ognuno dedicato a

una delle strategie piu comuniperil
linguaggio ampio.

Questa soluzione permette all’utente
diselezionare facilmente la strategia
preferita e di passare agevolmente
dauna modalita all’altra senza dover
riscrivere il testo. In questo modo,
possibile confrontare I'impatto visivo
delle diverse strategie neitestie
scegliere quella piu adatta al contesto
grafico e comunicativo.
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Realizzazione

Perlarealizzazione dei set stilistici, ho sfruttato le funzio-
nalita avanzate offerte da Glyphs, implementando un tota-
le dinove set stilistici. Ogni set rappresenta una strategia
sub-standard dellinguaggio ampio, organizzatain modo
da essere facilmente identificabile attraversoilnome as-
segnato, cherichiamai glifiutilizzati:

ssOl:o+3 ssO2: 8
ss03:x ssO4:y
ssO5:* ssO6: @
ssQ7: spazio ss08: a0/ ei
ss09: ai

Perciascunset, ho scritto il codice necessario per guidare
il programma nella sostituzione automatica dei glifi. Que-
sto processo harichiesto di definire tutte le combinazio-
nivocaliche possibilinellalinguaitaliana (sia maschiliche
femminili), includendo sia le versioni minuscole che maiu-
scole. Ognicombinazione € stata separata da uno slash
perindicare le alternative, ad esempio:

suba/obys; sub o/abys;
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Hoincluso anche le combinazioniinvertite per garantire una
maggiore flessibilita nell'utilizzo, in modo che, indipendente-
mente dall'ordine, il programma potesse effettuare la sosti-
tuzione corretta. Questo approccio permette agliutentidi
applicare facilmente la strategia scelta senza doverriscrivere
il testo o eseguire modifiche manuali, offrendo una soluzione
rapida ed efficace perl'adozione del linguaggio ampio.

[ X ) 3?99'9_?'?‘?'°-9'Vph5 Font Master Esporta Funzionalita Altro
v attivo Generare funzionalita automaticament

Languagesystems & Default 2 a+3

Schwa;
Schwa;
schwa;
schwa;
oy Eturned;
aalt

fwid

Eturned;
eopenreversed;
eopenreversed;

ss01 Set Stilistico1 (e +3)
ss02 i (

Schwa;

<03 Schwa;

ss04
ss05
ss06 Set Stili
ss07
ss08
ss09

schwa;

® c mCcC H- ® H M O ®» O >
c ® Cc m®o® K M H ® 0 > O

schwa;

fig 55. Tabellaeimmagine. Struttura del set di
stili "stylistic set 0 ss." e programmazione dei
setnell'applicazione

155



(e d.c carattere set stilistici

Disegno di nuovi glifiampi

Poiché non esiste ancora una soluzione ufficiale e condivi-
saperillinguaggio non grammaticalmente connotato, ho
deciso disperimentare proponendo glifi alternativi che
combinano visivamente le lettere maschili e femminili,
creando forme ibride conl'obiettivo diampliare le possi-
bilita del linguaggio ampio.

Ho progettato quindi dei nuovi glifiche combinano visi-
vamente le vocalia/o, e/i, e/u e a/i, siain maiuscolo chein
minuscolo. | glifisono stati successivamente assegnati ai fig 56. Tabelle. Progettazione di

set stilistici 08 e 09 caratterilegati o legature perparole
' conlinguaggio ampio
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Sidebearing
e kerning

In questa sezione del manuale
descrivero il processo seguito per
definire la spaziatura tra le lettere,
spiegando le decisioni progettuali

e le tecniche adottate per garantire
coerenza visiva e leggibilita ottimale.
lllustrero, inoltre, come ho suddiviso la
griglia per migliorare la precisione delle
distanze e come ho applicatoil kerning
per affinare ulteriormente alcune
combinazioni dilettere.

Per ottimizzare le spaziature trale lettere,
ho ritenuto necessario suddividere
ulteriormente la griglia a meta,
migliorando cosila precisione del lavoro.
Ho inizialmente assegnato a tuttii glifi
uno spazio laterale uniforme di 50 unita
su entrambiilati. Successivamente, ho
analizzato ogni lettera individualmente,
concentrandomi sulle contraforme
generate dagliaccostamentitrai glifi,
perindividuare eventuali discrepanze.
Questo processo mi ha permesso
diregolarizzare gliincrementi delle
spaziature, che, grazie alla suddivisione
piu fine della griglia, potevano ora essere
aggiustati conincrementi di 25 unita,
ottenendo un maggiore controllo e
uniformita visiva. Infine, ho introdottoil
kerning tra alcune coppie dilettere che
presentavano irregolarita evidentinelle
spaziature. Questo intervento é stato
necessario per affinare ulteriormente

la coerenza visiva del carattere,
correggendo quelle discrepanze che non
potevano essererisolte esclusivamente
con la spaziatura laterale predefinita.
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Sidebearing

Come suggerito nellibro Hacery componer, hoiniziato il
processo dalla scrittura delle lettere, utilizzando sequenze
come:

nNoNNOOoNOO NnNnannooaoo

NNCNNOCNROS
nnannogass
nnbnnggbogs T

successivamente,

NAVANROOUBS | oo

per eseguirlo

Questo approccio mihapermesso di
osservare il comportamento delle let-
tere una accanto all’altra, per poirego-
lare progressivamente lo spazio destro
e sinistro di ciascun glifoin base alla sua
forma. Grazie alla struttura modulare
del carattere, il processo € statorela-
tivamente agevole: ad esempio,laoce
la e condividono lo stesso lato sinistro
alivello formale, richiedendo quindila
stessa spaziatura. Questo principio si

€ applicato amolte altre lettere, sem-
plificandoillavoro di definizione delle
spaziature.

n 006E ©
50 £ 25
725
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Kerning

Alcune lettere dalla forma piu peculiare sono state suc-
cessivamente regolate tramite il kerning, intervenendo su
coppie comell, tt, ra e ta. Per garantire una coerenza visiva
e facilitare il processo, le misure della crenatura sono state
definite conincrementiregolari di 25 punti. Questo ap-
proccio ha permesso diaffinare ulteriormente I'equilibrio
traiglifi, migliorando I'armonia complessiva del testo.

deil

L L 006C ©
-25 a 25225
400

g delle ie

fig 58. Revisione delkerningnella
parola "delle" e dei parametri utilizzati
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carattere sidebearing e kerning

Testi varie dimensioni

Mostro in questa sezione alcuni esempi di testi composti,
che evidenziano I'’effetto finale ottenuto dopoil lavoro di
sidebearing e kerning.

10/12pt
1023 caratteri
149 parole

15/18 pt
301 caratteri
41 parole

La tipografia, pur essends leggibile anche a di-
mensioni molio ridotte, non & stata progettata con
t'intento di essere utilizzata per testi lunghi o con-
tinui, come articoli, romanzi, saggt o documenti di
carattere tecnico e formale. { sus design si pre-
sta meglio a situaziont in cui U'impatio visivg e la
capacita di attrarre V'attenzione prevalgons sulla
necessita di una leggibilita prolungata e uniforme.
€ particolarmente indicata per titoli accattivanti,
poster pubblicitari, grafiche creative, copertine

di riviste o alirt elementi visivi che richiedons un
Torte sense estetico. A dimensioni molig piccole,
tuttavia, alcunt dettagli distintivi del sus stile
potrebbers andare persi, riducendo teggermente
1a sua efficacia comunicativa. Per quanto possa
gssere impiegata per brevi frast, citaziont o slo-
gan, la sua vera forza st manifesta in contesti in
cui il testo ha un ruole pilt srnamentale che nar-
rative, garantends una presenza visiva forte e in
grade di catturare Uattenzione detl'osservatore
con immediatezza.

A dimensiont maggiort, come
guindict punti, la tipografia ac-
guisisce una leggibilitad noteusl-
mente superiore, consentends di
evidenziare appiens la sua este-
tica unica e i dettagli distintivi,
che emergons chiaramente e ¢on-
tribuiscong a metiere in risalto il
carattere decorative e griginale
detl design.
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fig59. Variazione delle dimensionitipografichein
quattroistanze, conincrementidi multipli di 5 punti

25/30pt
85 caratteri
12 parole

35/42pt
87 caratteri
14 parole
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Questa dimensione
@ perfetta: risalta
pienamente la sua
natura di tipegraria
dispiay.

Questo e it
miglior forma-
to {anche piu
grande) per
sfrutiarne
appieng tutte
le gualita.



Conlastrutturabase del carattere
ormai definita, hoiniziato la creazione
del secondo master, concepito per
rappresentare visivamente il fenomeno
dell’esclusione linguistica. La mia

idea era di tradurre graficamente

le proporzionireali delle identita di
genere nella popolazione mondiale:
49% uomini, 51% donne e circa1,7%
persone non binarie.

Questo obiettivo e stato perseguito
riducendo la dimensione dei
punti che compongono le lettere,

utilizzando tali variazioni come
metafora visiva perrappresentare

le disparita dirappresentazione
nellinguaggio. Lariduzione dei

punti mira a evocare un’immediata
riflessione sulla mancanza di equilibrio
e visibilita che caratterizza spesso
larappresentazione linguistica delle
identita non conformi al binarismo di
genere.
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Statistiche e riduzione punti

Perrappresentare visivamente le percentuali dipersone
coinvolte nel fenomeno dell’esclusione linguistica, ho de-
ciso didiminuire la dimensione della meta dei puntiche
compongono ciascuna lettera, corrispondenti simbolica-
mente alla meta della popolazione femminile. Inoltre, per
evocare I'invisibilizzazione delle persone non binarie nella
linguaitaliana, ho ridotto alla dimensione piu piccola pos-
sibile un punto per ognilettera.

Perevitare unrisultato visivamente troppo regolare e sta-
tico, ho scelto didiminuire i puntirappresentantile donne
utilizzando tre dimensioni diverse. Questa sceltaintende
riflettere la varieta dei modi e delle intensita con cuil’e-
sclusione linguistica si manifesta, rendendo larappresen-
tazione visiva piu dinamica e complessa.

Perognilettera, ho calcolato il numero totale di puntiche la
compongono e ne ho mantenuti circa la meta a dimensione ori-
ginale, sostituendo I'altra meta con punti di dimensioniridotte.
Questa distribuzione miha permesso dirappresentare in modo
visivo e proporzionale le dinamiche dell'esclusione linguistica,
rispettando il concetto di equilibrio tra le diverse componenti.

Master
leggibilita ampia

fig 60. Schema. Metodo per
I'applicazione della statistica nella
riduzione dei punti. Dal master
leggibilita ampia aleggibilita alterata

1% non-binary 50% donne 49% uomini

ot
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Interpolazione

Una volta completato il secondo master e verificatala VF B .
OTF Fonts Variabili UFO Metrica

compatibilita traidue, ho proceduto all'esportazione del-
le due istanze, integrando accuratamente le informazioni
relative alla classe di peso e larghezza. Questo passaggio Farmatalrils
ha permesso al programma diinterpolare tutte le varia- v ttf

zioni trai due master, generando una transizione fluida woff
trale diverse configurazioni. Infine, ho salvato il carattere N woff2
come font variabile, rendendolo pronto perl'uso e ulte-

riori applicazioni progettuali. = .
Destinazione dell'esportazione

7 B B scriv (&)

Successivo...

Font Master Esporta Funzionalita Altro Note

n leggibilita... Generale

P p 4 leggibilita... Nome dello stile leggibilitd ampia
s

attivo «

Classe di peso  400: Regular

Classe larghezza 5: Medio (normal)

Coordinate Assi

Weight

leggibilita... Generale
. attivo *
I leggibilita... Nome dello stile leggibilita alterata
Classe di peso  300: Light

Classe larghezza 5: Medio (normal)

fig 61. Immagini. Configurazione per raggio

Iesportaglone deimaster, tipo di ampio vi.ttf
esportazione e file finale —

Coordinate Assi
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Considerando che il mio progetto si
configura come un toolkit, il materiale
prodotto deve essere accessibile e
utilizzabile liberamente dalle persone.
Per questo motivo, ho scelto direndere
il carattere open source, adottando la
licenza SIL Open Font License (OFL).
Questalicenza garantisce laliberta

di utilizzare, studiare, modificare e
ridistribuire il font, permettendone
un’ampia diffusione e promuovendo un
approccio collaborativo, inlinea con gli
obiettivi del progetto.
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Copyright © 2024 by Sofia Severini
(https://linktr.ee/sofiaa.severini), with
Reserved Font Name Raggio Ampio

This Font Software is licensed under the SIL Open Font License,
Version 1.1. This license is copied below, and is also available with
aFAQ at: https://openfontlicense.org

PREAMBLE

The goals of the Open Font License (OFL) are to stimulate worldwide development

of collaborative font projects, to support the font creation efforts of academic and
linguistic communities, and to provide a free and open framework in which fonts may be
shared andimproved in partnership with others.

The OFL allows the licensed fonts to be used, studied, modified and redistributed freely
aslong as they are not sold by themselves. The fonts, including any derivative works, can
be bundled, embedded, redistributed and/or sold with any software provided that any
reserved names are not used by derivative works. The fonts and derivatives, however,
cannot be released under any other type of license. The requirement for fonts to remain
under this license does not apply to any document created using the fonts or their
derivatives.

DEFINITIONS

"Font Software"refers to the set of files released by the Copyright Holder(s) under
this license and clearly marked as such. This may include source files, build scripts and
documentation.

"Reserved Font Name"refers to any names specified as such after the copyright
statement(s).

"Original Version"refers to the collection of Font Software components as distributed
by the Copyright Holder(s).

"Modified Version"refers to any derivative made by adding to, deleting,or substituting
--inpart orinwhole -- any of the components of the Original Version, by changing
formats or by porting the Font Software to anew environment.

"Author" refers to any designer, engineer, programmer, technical writer or other person
who contributed to the Font Software.

fig 62. Formato digitale dellalicenza
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FONTLICENSE ampio

PERMISSION & CONDITIONS

Permissionis hereby granted, free of charge, to any person obtaining a copy of the Font
Software, to use, study, copy, merge, embed, modify, redistribute, and sell modified
and unmodified copies of the Font Software, subject to the following conditions:

1) Neither the Font Software nor any of its individual components, in Original or
Modified Versions, may be sold by itself.

2) Original or Modified Versions of the Font Software may be bundled,redistributed
and/or sold with any software, provided that each copy contains the above copyri-
ghtnotice and this license. These can be included either as stand-alone text files,
human-readable headers orin the appropriate machine-readable metadata fields
within text or binary files as long as those fields can be easily viewed by the user.

3) No Modified Version of the Font Software may use the Reserved Font Name(s)
unless explicit written permission is granted by the corresponding Copyright Holder.
This restriction only applies to the primary font name as presented to the users.

4) The name(s) of the Copyright Holder(s) or the Author(s) of the Font Software

shall not be used to promote, endorse or advertise any Modified Version, except to
acknowledge the contribution(s) of the Copyright Holder(s) and the Author(s) or with
their explicit written permission.

5) The Font Software, modified or unmodified, in part orin whole, must be distributed
entirely under this license, and must not be distributed under any other license. The
requirement for fonts to remain under this license does not apply to any document
created using the Font Software.

TERMINATION
This license becomes null and void if any of the above conditions are not met.
DISCLAIMER

THE FONT SOFTWARE IS PROVIDED "AS IS", WITHOUT WARRANTY OF ANY KIND,
EXPRESS ORIMPLIED, INCLUDING BUT NOT LIMITED TO ANY WARRANTIES OF MER-
CHANTABILITY, FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE AND NONINFRINGEMENT OF
COPYRIGHT, PATENT, TRADEMARK, OR OTHER RIGHT. IN NO EVENT SHALL THE COPYRI-
GHTHOLDER BE LIABLE FORANY CLAIM, DAMAGES OR OTHER LIABILITY, INCLUDING
ANY GENERAL, SPECIAL, INDIRECT, INCIDENTAL, OR CONSEQUENTIAL DAMAGES,
WHETHER IN AN ACTION OF CONTRACT, TORT OR OTHERWISE, ARISING FROM, OUT OF
THEUSE ORINABILITY TO USE THE FONT SOFTWARE OR FROM OTHER DEALINGS IN THE
FONT SOFTWARE.
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Visual identity

In questa sezione del dossierillustrero
come l’'identita grafica del progetto
prende forma partendo dalla tipografia
creata come elemento centrale.
Approfondiro la creazione dellogo, la
selezione della tipografia secondaria e
le scelte cromatiche.

/ Y i.i \/\\/\/‘\
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Tipografia

Primaria

Il punto di partenza della visual
identity, come definito nel proget-
to, e rappresentato dal carattere
sperimentale Raggio Ampio, con-
cepito pertradurre visivamente il
fenomeno dell’esclusione lingui-
stica. Raggio Ampio rappresenta
quindi la tipografia primaria del
progetto, attorno alla quale & co-
struita I’'intera identita visiva, con
I'obiettivo diaccompagnarlo e
valorizzarne le peculiaritain modo
coerente e funzionale.

raggio
amp

{0

SIL OpenfontLicence
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tipografia

Secondaria

Peraccompagnare un carattere
cosidistintivo come Raggio Am-
pio, ho selezionato una tipografia
che, grazie alla sualinearita, potes-
serisultare discreta e noninvasiva,
garantendo al contempo leggibili-
ta e un carattere contemporaneo.
La scelta e ricaduta sul sans serif
Plus Jakarta Sans, un font versatile
e moderno, disponibile conlicen-
za SIL, che siintegra armoniosa-
mente conl’estetica sperimentale
del progetto.

lUs
jakFa)rta
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Aggiunta dello schwalungo

Il carattere Plus Jakarta Plus, pur essendo molto completo
e ben progettato, presentava una limitazione comune alla
maggior parte dei caratterilatini disponibili sul mercato:
I'assenza del glifo perlo schwa lungo (3). Considerando
cheilfont e distribuito sotto licenza SIL, che ne consente
la modifica, ho deciso diintegrare questo elemento man-
cante disegnandolo personalmente.

Dato cheil carattere e variabile, € stato sufficiente creare
il glifo nei suoi pesi estremi, Extra-Light, Regular ed Ex-
tra-Bold, permettendo a Glyphs diinterpolare automati-
camenteipesiintermedi, ottimizzando cosiil processo di
sviluppo.

fig 63. Sviluppo e disegno dello schwa
plurale in minuscola e maiuscola

ampio.PlusJakartaSans-VariableFont_wght... W o =y
N N e e sans AP ALAHLOSETIEQAm T

Font

- Regular
o Extralight
.. ExtraBold

Gruppo

Funzionalitav ExtraBold v
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fig 64. Tabellaprima e dopo. Caratteri(schwa
plurale) aggiunti al carattere Plus Jakarta

Prima Dopo

090 OO

ampio.PlusJakartaSans-VariableFont_wght... A -~
NN S anasans - P L2905 AT P HQm

Font El

- Regular
o Extralight
.. ExtraBold

Gruppo

Funzionalitav ExtraBold v
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Aggiunta dei set stilistici

Ho scelto diaggiungere ancheiset stilisticiideati per
Raggio Ampio, cosi da agevolare ulteriormente la scrittu-
rainlinguaggio ampio e garantire coerenza nell’'uso com-
binato dei due caratteri.

fig 65. Sistematizzazione dei set stilistici, schema
dispiegazione e programmazione dei comandi

"X ) an:ei9.‘?Iu‘gfflfart?Sans-VariabIeFont_wght.egphs Font  Master  Esporta | Funzionalita
4 v attivo Generare funzionalita automaticamente
Prefix Default o o+3
ssO4
A slash uni®l8F;
0 slash uniol8F;
a slash unie259;
o slash uni@259;
E slash Ereversed;
> I slash Ereversed;
e slash i eopenreversed;
i slash eopenreversed;
U slash uni@18F;
E slash uni@18F;
u slash uni@259;
e slash uni@259;
ssO4 (a2 +3) ss06 (x) ss08 (*)
sub A slash O by uniO18F; sub Aslash O by x; sub Aslash O by asterisk;
sub a slash o by uni0259; sub aslashobyx; sub a slash o by asterisk; ‘ :
sub E slash I by Ereversed; sub Eslashlbyx; sub E slash | by asterisk; paziatura Capitali
. . . . Set Stilistico 4
sub e slashiby eopenreversed; sub eslashibyx; sub e slashiby asterisk; )
Set Stilistico 5 (a)
sub U slash E by uniO18F; sub Uslash E by x; sub U slash E by asterisk; Setstilistico 6.0}
subuslash e by uni0259; subuslashebyx; sub uslash e by asterisk; Set Stilistico 7 (y)
Set Stilistico 8 (*)
Set Stilistico 9 (@)
Set Stilistico 10 (space)
ss05 (9) ss07 (y) ss09 (@)
ss10 (space)

182 183



(e e. visual identity tipografia
Usi della tipografia

Le due tipografie selezionate perla Visual identity vengo-
no utilizzate con scopi distinti. Il carattere Raggio Ampio &
impiegato principalmente nei titoli e nei testi di dimensio-
ni maggiori, sfruttando la sua versione aleggibilita alterata
perrappresentare visivamente imessaggi escludenti. Al
contrario, la Plus Jakarta viene utilizzata peri testi di di-
mensioni piu ridotte e pericontenutiinformativi e de-
scrittivi, garantendo chiarezza e leggibilita.

Plus Jakarta

Raggio ampio
Leggibilita ampia Regular
62.5/62.5pt 35/40pt

Per messaggi

paro"e secondari, chiarezza

[
amp ig e leggerezza.
é .2
oh® o6 0.9
d %. ! ) Paragrafidigrande estensione informazioni e un’altezza della x
e messaggilunghi. Mantiene un che garantisce unalettura como-

. ® . grigio tipografico morbido e una daancheindimensioniridotte.
G 9@ 0o, 060 ' lettura continua piacevole. Di- Una tipografia funzionale e utile
3 i &. g spone divariabiliche permetto- perprogettare relazionidiproget-
’ 9 ‘@'e ©- ’ ® no di evidenziare facilmente le to e pagine web.
Raggio ampio Plus Jakarta
Leggibilita alterata Regular
62.5/62.5pt 1/15pt
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e e. visual identity palette

Palette

Coloriscelti

Come palette cromatica, ho scelto cinque colori: tre prin- Cl6 co
cipali, caratterizzati da tonalita vibranti e un alto contrasto MO M48
per unimpatto visivo piu marcato, e due complementari, Y63 YO
ilbianco eil nero, che garantiscono maggiore flessibilita BO KO

sia nelle combinazioni che nella stampa dei materiali. La
palette e stata concepita per essere volutamente discor-
dante e alternativa, combinando colori brillantiin grado di
valorizzare il carattere tipografico e rafforzare il ruolo della
tipografia all'interno dell'identita visiva.

c27 Cé
M22 Mé
Y23 Y7
K3 KO
R194 R243 R234 R255
G189 G239 G255 G165
B187 B236 B126 B209
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(e e. visualidentity

Regole cromatiche

Perl'utilizzo della palette cromatica, ho definito alcune
regole base attraverso esempi di combinazioni di colori
che, a seguito ditest, sisonorivelate particolarmente ef-
ficaci. Queste combinazioni prevedono I'accostamento
di un massimo di tre colori, al fine dimantenere un design
visivo pulito ed evitare eccessiva confusione. Inoltre, ogni
combinazione & stata pensata per garantire un contra-
sto sufficientemente alto, cosida assicurare leggibilita e
coerenzavisiva in ogni applicazione.

60%

N
a1
X

188

palette

fig 66. Schema. Configurazione
cromatica e percentualidicolore
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08 9 e. visual identity

Logotipo

Costruzione

lllogotipo € stato progettato utilizzando la tipografia
principale, alternando le lettere dei due master (leggi-
bilita ampia e leggibilita alterata) per enfatizzare visiva-
mente il concept del progetto. A supporto, ho aggiunto
un elemento esplicativo, la parola toolkit, realizzata con

la tipografia secondaria e inserita all'interno di tre cerchi
uniti, derivati da una delle lettere dellogo stesso. Questo
elemento grafico € stato concepito con due diverse po-
sizioni, per garantire flessibilita e coerenza visiva in conte-
sti differenti.

—~ Puntodiancoraggio per > Spazio disicurezza
I'estensione "toolkit" determinato dallalettera"o"

-

)
s

Posizione variabile dell'estensione "toolkit"
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e ) e. visual identity logotipo

Dimensioni dellogotipo

lllogotipo € stato progettato in tre diverse versioni per
adattarsi alle varie esigenze dimensionali. La versione
completa & destinata alle applicazioni di grandi dimensio-
ni, garantendo una comunicazione chiara e dettagliata.

r g Periformatiridotti, € stata sviluppata una variante priva
Logotipo

elemento identificativo, contenente al suointernoun

glifo del carattere Raggio Ampio utilizzato nellinguaggio
ampio. | simboli possono essere intercambiati, rappre-
sentando le diverse forme, tutte valide, per |'utilizzo del
linguaggio ampio.

della parola "toolkit," semplificando lacomposizione e
completo ’ m

minime, il punto base del carattere € stato adottato come
ridotta

variazione delle dimensioni
nellogoinsieme alle opzioni di
isotipo variabile

rendendola piu versatile. Nelle applicazioniin dimensioni
o
Logo dimensione .
. { 0 fig67. Schema. Strutturae

) é3x@xe
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visual identity

Applicativi

Esempi

Ho sviluppato alcuni esempi di
applicazioni dell'identita visiva,
conl'obiettivo diillustrare il suo
funzionamento ed il suo effetto
comunicativo.

Ilmaschile generico si verifica
quando viene usato il genere
grammaticale maschile inriferi-
mento a una persona generica o
specificama sconosciuta, la cui
identita di genere non puo essere
determinata.

“ce' un

applicativi

InItalia, l'uso di
forme inclusive
come "tutt3" o
"tutta" hauna
connotazione
sia politica sia
tipografica.

E altresivero che non
esistono parole per
descrivere ogni conce-
tto, e che in determinati
ambitilessicali queste
carenze sono partico-
larmente evidenti.

fig 68. Applicazione delsistema visivo
a grafici diesemplificazione

chirurgo
in sala:

stereotipie societa

gGenere

Il genere sessuale € definito dall'insieme dei
caratteribiologici, fisici e anatomici con cuisi
nasce. In base a questi parametri, alla nascita
viene assegnato il sesso biologico.

Tuttavia, esistono casiin cuiicromosomie/ole
caratteristiche sessuali non permettono una clas-
sificazione netta all'interno dell'opposizione bina-

riamaschio-femmina. In tali circostanze,
si parla diintersessualita.

info

Lalingua & in contin@io
movimento e simodifica
costantemente.
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raggio
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E un dato ormai certo che la nostra storia sia
impregnata di sessismo, e questo
atteggiamento trova manifestazioni
estremamente evidenti anche nella lingua.
Numerose espressioni riflettono un marchio
misogino, frutto diuna cultura plurisecolare
maschilista, e numerosi studiindaganoil
rapporto tralingua, sesso, stereotipi e societa.
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Sitoweb

In questo capitolo mostrero la
realizzazione del prototipo del sito
web, dalla fase diideazione fino

alla struttura finale. ll sitoweb e
considerato il contenitore del toolkit,
agevolando l'accesso alle informazioni
per gliutenti target e creando una
piattaforma peril contattoela
collaborazione nel progetto.
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Reference formali
siti web informativi

Ho avviato unaricerca approfondita su
diversi siti web caratterizzati da un ap-
proccio didattico o finalizzati a facilita-
re lalettura del contenuto testuale da
parte dell'utente. Questo processosie
rivelato estremamente stimolante e miha
permesso diidentificare tre casi studio
particolarmente rilevantiin relazione agli
obiettividel mio progetto.

Raw Materials

Ho trovato particolarmente inte-
Raw Materials Raw . ressante la struttura complessiva
Materials di questa pagina web, caratteriz-
zata dalla presenza diunindice dei
contenuti posizionato sulla sinistra
e diunaschermata ascorrimento
sulla destra. Ritengo che una
configurazione simile, applicata
al mio progetto, possa facilitare
la fruizione del materiale da parte
Approach dell’'utente, aiutandolo a compren-
dere visivamente la struttura delle
informazioni e a orientarsi meglio
all’'interno del contenuto, mante-
nendo consapevolezza del puntoin
cuisitrovanel processo dilettura.

Talent

Careers fig. 70 Sito web diRaw Materials
200

reference formali

% tatem Releases Pricing  Sigr

PERSONALIZATION

Make it your own. Dark mode. Light mode. Wallpapers. C
themes. Transition Effects. Designed to be beautiful. Des
yours.

Light Mode . . . Dark

heir Own Unconventional Sleep Aids Are in Vogue
PY They’re Designed To Chill You Out

a story v a This story is part of our Weekend Reads series, where we highlight a story|
the archives. It...

RECOMMENDE

Tatem

Ho trovato particolarmente interes-
sante in questo sito |'utilizzo delle
animazioni, che accompagnano
iltestoillustrandolo in maniera
intuitiva e al contempo mante-
nendo un'estetica molto pulita,
caratterizzata esclusivamente da
forme astratte e tonalita di grigio.
Queste animazioni si attivano
durante lo scorrimento versoiil
basso, creando un'interazione
dinamica conil contenuto. Ritengo
che, integrate in una struttura simile
aquelladel primo caso studio,
potrebbero essere efficaciper
spiegare visivamente alcune
informazioni del contenuto teorico
delsito. Questo approccio rende

il testo pitinterattivo e coinvol-
gente, favorendo una fruizione piu
immersiva del materiale.

fig. 71 Sitoweb diTatem

Aiga, Eye ondesign

Di questo sito ho trovato partico-
larmente interessante |'uso dello
screensaver, in cuicompaiono
occhifluttuanti che simuovono
sullo schermo. Un elemento simile,
nel contesto del mio progetto,
potrebbe essere integrato per
arricchireillivello grafico, introdu-
cendo un ostacolo allaleggibilita
inlinea conil concept visivo del
carattere creato. Questo approc-
cio contribuirebbe a enfatizzare ul-
teriormente il tema dell'esclusione
linguistica attraverso una soluzione
visiva coerente conl'identita del
progetto.

fig. 72 Sitoweb diAiga
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Gerarchia dell'informazione

01 PRIMO LIVELLO

Il progetto

(home)

SECONDOLIVELLO

gerarchia dell'informazione

TERZO LIVELLO

LETTURA
LINEARE

02

Introduzione

Una prima parte introduttiva che presentail progetto e l'ambitoin cui
si e sviluppato, fornendo un quadro generale dellavoro svolto.

Un secondo capitolo dedicato aintrodurre il tema del linguaggio
ampio, spiegandone le caratteristiche principali e raccontandone la
rilevanza, anche da un punto divista psicologico.

Il terzo capitolo si focalizza sulle strategie attualmente in uso per
affrontare le limitazioni del genere grammaticale italiano, fornendo
esempi pratici.

Il quarto capitolo analizza le principali critiche rivolte al inguaggio
ampio, offrendo cosiuna visione piu completa e bilanciata del tema,
sia nei suoipuntidiforza che nelle sue debolezze.

Il quinto capitolo & dedicato agli aspetti tecnici, conistruzioni per
la programmazione di shortcut da tastiera e altri strumenti utili perla
scrittura nellinguaggio ampio.

Il sesto capitolo ha un approccio didattico e fornisce informazio-
ni sucome migliorare laleggibilita attraverso scelte progettuali
consapevoli.

altema
03
Strategie
linguistiche
04
Critiche
05
Supporto
tecnico
06
Leggibilita
07
Risorse
specifiche
08
Conclusioni

Il settimo capitolo funge da archivio, raccogliendo le risorse svilup-
pate nell'ambito della tesi, tra cuii caratteri tipografici creati.

202

L'ottavo e ultimo capitolo propone riflessioni conclusive e conside-
razioni sultema dellinguaggio ampio, offrendo uno spazio aperto per
pensieri e valutazioni finali.
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Struttura

o. sitoweb

__ Lamacrostruttura: questo tipo disezione

bile, facilitando

consente una navigazione sia lineare sia varia-

una lettura continua oppure la

ricercaimmediata delle informazioni neces-
sarie, poiché tutto il contenuto viene mostrato
nella prima schermata dellalanding page.

Screensaver: un metodo
per far apparire punti
fluttuanti quando lapagina
nonregistrainterazionida
parte dell'utente.

struttura

Il progetto

Introduzione
altema

toolkit per

Strategie
linguistiche

Critiche

testo che spiega il progetto

raggis

Supporto
tecnico

Leggibilita

GTPs per ampliare i tuoi testi

fonts in uso:

Raggio ampio by Sofia Severi

Risorse
specifiche

Altro font da decidere - link

Conclusioni

pig

I'uso del ling

ni - link

204
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Interattivita trale sezioni: il sito
web, perfacilitare laletturae
migliorare I'esperienza dell'utente,
include un menu animato delle se-
zioni che si attiva durante lalettura
lineare delle informazioni. In questo
modo, il cambio di contenuto tra

le sezionirisulta chiaro e sicrea
un'interazione dinamica conil sito.

fig 73. Diagrammazione macrostrut-
tura prototipo paginaweb

Il progetto

Introduzione
altema

Strategie
linguistiche
[ critiche

Supporto
tecnico

Leggibilita
Risorse
specifiche

[ conclusioni

[ nprogetto

Introduzione
al tema

Strategie
linguistiche

[ critiche

Supporto
tecnico

Leggibilita
Risorse
specifiche

Conclusioni




m s. sito web risultato finale

fig 74. Primaschermata
prototipo finale

Risultato finale

& Finder File Edit View Go Window Help

@ raggioampio.it

Titrovi all’interno di un toolkit
per graphic designers

interessats all’'uso del
linguaggio inclusivo italiano.

Al suointerno troverairisorse
informative e strumenti
pratici progettati per
supportartinella
comprensione e
nell’applicazione diqueste
strategie:)
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I . o. sitoweb risultato finale

fig 75. Schermata dipresentazione
del progetto finale

@€ Finder File Edit View Go Window Help @ ¥ Q 2 Lun28Nov 9:41AM
0 < 0 raggioampio.it ¢ ©) fI] =}

Introduzione

altema

Supporto

tecnico

un toolkit per graphic designers dedicato
all'uso dellinguaggio inclusivo italiano

Risorse

specifiche

Conclusioni
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ffffff . ito w risul final i i i
o808s D °® sitoweb sultatofinale fig 76. Sezioneintroduzione al tema

Finder File Edit View Go Window Help

00 [ < [ )] raggioampio.it © © M +

linguistica

Quello dellinguaggio ampio

e untemacomplesso che

coinvolge discipline come
wee linguistica, sociolinguistica,
filosofia dellinguaggio e

sociolinguisica

linguistiche . . . .
- psicolinguistica.
Critiche
o intro  Le parole non sono solo strumenti
f;fnﬁfgo comunicativi, mainfluenzano
profondamente il modo in cui percepiamo e

06 strutturiamo la nostrarealta, intrecciandosi
Leggibilita con aspettipsicologici e sociali.
07 . . . N .
Risorse Initaliano, il genere e intrinsecamente legato
SReciiche alla struttura dellalingua e, almomento, non filosofia del
" esiste una soluzione definitiva che unifichi linguaggio
oo lingua parlata e scritta. Tuttavia, € importante

nciusioni " . . . .

JeEe considerare le soluzioni esistentinoncome
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cifiche

fig77. Sezionerisorses

n 28 Nov 9:41 AM
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GPTs personalizzato

Ho riflettuto sul fatto che, dato che molte persone ad
oggi utilizzano I'intelligenza artificiale per supportare la
scrittura di testi, 'implementazione diun GPTs persona-
lizzato potesse essere un’ottima estensione del progetto,
soprattutto considerando che la correzione ditesti € un
processo prevalentemente meccanico.

Ilmio obiettivo era quello diistruire il GPTs a modifica-

re i testi forniti dall'utente secondo diverse strategie di
neutralizzazione del genere grammaticale italiano, inclu-
dendo sia soluzioni standard che sub-standard. La scelta
della strategia sarebbe lasciata alla discrezione dell'u-
tente, garantendo flessibilita e personalizzazione. Il siste-
ma, inoltre, avrebbe restituito non solo il testo modificato
ma anche un’indicazione chiara e dettagliata delle mo-
difiche effettuate, perrendereil processo trasparente e
comprensibile.

Tramite 'abbonamento Plus, ho potuto quindicreare un
GPT personalizzato e istruirlo in base alle specifiche ne-
cessita definite. Durante il processo, ho utilizzato la scher-
mata di configurazione per spiegare dettagliatamente al
modello cosa volevo che facesse. Parallelamente, il siste-
ma ha elaborato le mie indicazioni, traducendole inistru-
zioni operative.

Dopo aver fornito al GPT la maggior parte delle informa-
zioni necessarie, ho iniziato a testarne il funzionamento
inserendo dei testi sul lato destro dell'interfaccia, simu-
lando I'esperienza di un utente. Parallelamente, ogni volta
che riscontravo errori o incongruenze, aggiungevo nuove
istruzioni sul lato sinistro dell’interfaccia, affinando pro-
gressivamente le sue risposte e correggendo eventuali
imperfezioni per migliorare la precisione del sistema.

214

gpts personalizzato

< @ raggio ampio
® Live - @ Chiunque abbia il link

Configura

Nome

raggio ampio

Descrizione

Riscrive testi in italiano con varie strategie di linguaggio ampio (inclusivo) e comunica le modifiche effettu

Istruzioni
Le strategie sono:

1. **Strategia standard**: sostituzione delle parole di genere grammaticale maschile o femminile riferite a
persone generiche (dall'identita di genere non nota) con parole di genere grammaticale neutro. **Lo
schwa (8) non viene mai utilizzato** Parole come 'utenti' diventano 'utenza’, e 'professori' diventa 'corpo
docente'. Espressioni come "assemblee degli studenti" o "assemblee delle studentesse" verranno

cnctitiiita ~ran "accamhlaa ctiidantacrha Inaltra narala ~an ~annataziani di aanara ~ama Mai

Spunti di conversazione

. . . Anteprima
Tra quali strategie posso scegliere?

Cosa vuol dire linguaggio ampio?

Informazioni e
o y

raggio ampio

Riscrive testi in italiano con varie strategie di linguaggio ampio
(inclusivo) e comunica le modifiche effettuate.

Scrivi un messaggio a raggio ampio

fig 78. Screenshotsinterfaccia 0
perlacreazione del gpt
personalizzato
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o888 D) a. sito web gpts personalizzato

Alla fine del processo, queste erano le informazioni

salvate dal gpts: Esempi:

*%* HH *%k.
2.**Utilizzo dello schwa (@)™ - 'idottori' diventa 'a dottora'.
quiviene utilizzato **solo** lo schwa sin- -'dal' e 'dalla' diventa 'das".
. . . -'degli' e'delle' diventa 'dea".
golare (8) per ognigenere, sia smgola—

re che plurale, inclusi articoli, pronomie

Questo GPT & progettato perriscrivere testi **|| GPT comunichera sempre quali modi- aggettiviriferitia persone. Parole regolari

ip italianq utilizzgndo otto diverge strategie di ﬁche sono state effettuate altermine della come 'maestra/maestro’ diventano 'mae-
linguaggio ampio. Ogni strategia haregole rielaborazione del testo, fornendo un elenco , . ) e L

ben definite e non possono essere mesco- dettagliato delle trasformazioni applicate. stra'. Gliarticoli'i', 'gli’, 'le' riferiti a persone
late '.[r? loro,ameno chel'utente lorichieda Le ci'Faziopieinomi proprinonvengono diventano'sa'. Le parole ambigeneri resta-
esplicitamente. modificati.**

no invariate. Tuttavia, non vengono modi-

ficate le congiunzioni(es. "anche"), gliag-

Le strategie sono: gettiviche nonsiriferiscono a persone (es.

1. **Strategia standard**: "questo cambiamento”), né verbicome

sostituzione delle parole di genere grammaticale maschile o femminile “temono”.

riferite a persone generiche (dall'identita di genere non nota) con pa-

role digenere grammaticale neutro. **Lo schwa (8) non viene mai uti- 3. **Utilizzo dello schwa singolare (s) e E—sﬁrgopti‘éori' vena s dottors
lizzato.** Parole come 'utenti’ diventano 'utenza’, e 'professori’ diventa plurale (3)**: ogni parola di genere ma- _'degli'e'delle’ > 'des’.
‘corpo docente'. Espressioni come "assemblee degli studenti” o "as- schile o femminile riferita a persone vie- ::gie!;:illﬁzllilj;:t':?oei;cols'
semblee delle studentesse” verranno sostituite con "assemblee stu- ne modificata, sostituendo la desinenza '
dentesche". Inoltre, parole con connotazioni di genere come "cirisco- conlo schwa singolare (o) o plurale (3) **a

priamo piccoli" possono essere riscritte come "ciriscopriamo dipicco- seconda del numero della parola**. Le

le dimensioni" o "connessi" come "in connessione”. Espressionicome parole plurali assumono la desinenza 3. Gli

"moltidinoi" possono essere riscritte come "molte persone”. Non & mai articoli, pronomi e preposizioni articola-

necessario cambiare le parole "citta", "le generazioni", "nostra", o "esse- te vengono resi neutri, con articoli come i

riumani”, poiché non sono connotate nel genere inriferimento a perso- riferiti a persone che diventano 's'. Tutta-
ne dal genere non noto o a gruppi misti di persone.

via, nonvengono modificate le congiun-

zioni(es. "anche") e gliaggettiviche nonsi
riferiscono a persone (es. "questo cam-
biamento"). La frase "assemblee studen-
tesche" nonviene mai modificata.
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4., **Utilizzo della 'x'**: segue le stesse
regole della strategia 3, ma al posto dello
schwa (8) viene utilizzatala 'x'. Tuttavia, lo
schwa (o) e **vietato**. Gli articoli, pro-
nomi e preposizioni articolate diventano
neutriconla'x’, con articolicome 'i' riferiti a
persone che diventano 'x'. Le congiunzioni
(es."anche") e gliaggettiviche non sirife-
riscono apersone (es. "questo cambia-
mento") non vengono modificate.

Esempi:

- 'maestra/maestro’' diventa
‘maestrx’.

-'iconsumatori' diventa 'x
consumatorx'.

-'dal' e 'dalla’ diventa 'dax’.

-'degli' e 'delle' diventa 'dex'.

5. **Utilizzo di'ao' e 'ei'**; segue le stesse
regole della strategia 3, ma al posto del-
lo schwa (8) viene utilizzato 'ao’, e al posto
dello schwa plurale (£) viene utilizzato 'ei'.

Esempi:
- 'maestra/maestro’ diventa
‘maestrao’.
- 'idottori' diventa 'ei dottorai'.
- 'cittadini' diventa 'cittadinei'.
-'dal' e 'dalla’ diventa'daao’.
-'degli' e 'delle' diventa 'deai'.

6. **Utilizzo di 'ai'**: segue le stessere-
gole della strategia 2, ma al posto dello
schwa (8) viene utilizzato 'ai'. Le desinenze
e gliarticolidiventano neutricon 'ai'.

Esempi:
- 'maestra/maestro’ diventa
‘maestrai’.
- 'i dottori' diventa 'ai dottorai'.
-'dal' e 'dalla’ diventa 'daai'.
- 'degli' e 'delle' diventa 'deai'.

7. **Utilizzo di '"*'**: segue le stesse regole
della strategia 2, ma al posto dello schwa
() viene utilizzato '*'. Le desinenze e gliar-
ticoli diventano neutricon '*',

Esempi:
- 'maestra/maestro’ diventa
‘maestr*".
- 'idottori' diventa '* dottor*'.
-'dal' e 'dalla’ diventa 'da*".
-'degli'e 'delle’ diventa 'de*'.
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. . Esempi:
* % Wlk*%.
8. **Utilizzo di'y'**: segue le stessere- ~maestra/maestro’ diventa
gole della strategia 2, ma al posto dello ‘maestry".

- 'idottori' diventa 'y dottory'.

-'dal' e 'dalla’ diventa 'day".

-'degli'e''delle’ diventa 'dey".

-'i'(comein'irappresentanti')
diventa'y'.

schwa (8) viene utilizzato'y'. Le desinenze
e gliarticolidiventano neutricon'y'.

Il GPT applichera una sola strategia alla volta e non mescolerale rego-
le, ameno che l'utente nonlorichieda esplicitamente.

Dopo questo processo, il gpts si
presentava in questo modo:

fig 79. GPT completato,
visualizzato dalla prospetti-
vadell'utente

O

raggio ampio

Riscrive testi in italiano con varie strategie di linguaggio ampio
(inclusivo) e comunica le modifiche effettuate.

Condividi GPT

S Soloio

Chiunqgue abbia il link

GPT Store

E ho provveduto arender-
lo disponibile a chiunque
avesseillink.

Copia link @
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::::‘ °. sito web

Mostro orauntestoinprima
e doporealizzato conil gpts:

Prima

"Quando si organizza un evento, ogniresponsabile deve
assicurarsi che tutti gli aspettilogistici siano ben curati. Gli
organizzatori devono coordinarsi conifornitori per garantire

che le attrezzature necessarie siano disponibili e funzionanti.

Inoltre, € fondamentale che il responsabile della comunica-
zione sioccupidiinformare gliinvitaticon messaggichiarie
puntuali.

Durante I'evento, lo staff deve essere pronto arispondere

allerichieste dei partecipanti e a gestire eventualiimprevisti.

Alla fine, gliorganizzatori possono raccogliere feedback dai
presenti per migliorare la qualita deglieventi futuri.”

f Come possiamo notare il gptsrisulta \
| funzionare abbastanza bene, anche se |
| cisono delle imprecisioni. |

gpts personalizzato

Dopo, con strategia standard

"Quando si organizza un evento, chi hail compito di coordi-
narlo deve assicurarsi che tutti gliaspettilogistici siano ben
curati. Il gruppo organizzativo deve collaborare conifornitori
per garantire che le attrezzature necessarie siano disponibili
e funzionanti. Inoltre, e fondamentale che la personainca-
ricata della comunicazione si occupidiinformareiparteci-
panti con messaggi chiari e puntuali.

Durante I'evento, il personale deve essere pronto arispon-
dere allerichieste delle persone presenti e a gestire even-
tualiimprevisti. Alla fine, il gruppo organizzativo puo racco-
gliere feedback dalle persone partecipanti per migliorare la
qualita deglieventi futuri."

Modifiche effettuate:

1. "Ogniresponsabile” > "chi ha il compito di coordinarlo"
(espressione neutra).

2. "Gliorganizzatori" > "ll gruppo organizzativo" (termine neutro).

3. "llresponsabile della comunicazione" > "La personaincaricata
della comunicazione" (espressione neutra).

4. "Lo staff" > "ll personale" (termine neutro).

5."Lerichieste deipartecipanti” > "Lerichieste delle persone
presenti" (forma neutra).

6. "Gliorganizzatori possono” - "ll gruppo organizzativo puo”
(coerenza conilresto del testo).
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7. "Daipresenti" > "Dalle persone partecipanti" (forma neutra).
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Conclusioni

In questo capitolo esporro le
considerazioni conclusive sul progetto,
riflettendo suirisultati ottenutie

sulle potenzialita emerse. Analizzero
inoltre le possibili prospettive di
sviluppo futuro, immaginando come il
progetto potra evolversi e contribuire
ulteriormente nel contesto del graphic
design e dellinguaggio ampio.




(@ s conclusion

Considerazioni personali

Riflettendo su questi mesi dilavoro, mi sorprende
vedere come il progetto sia cresciuto e si sia
concretizzato. Sono partita esplorando un
ventaglio di temi possibili per la tesi, per poi
scoprire che la strada giusta era sempre stata

li, accompagnandomi silenziosamente durante

i tre anni diuniversita. Eun grande piacere aver
potuto concludere il mio percorso accademico
lavorando su un tema che mista profondamente a
cuore, il linguaggio ampio, e affrontare le difficolta
tecniche e teoriche che da sempre mi avevano
frustrata. Sono anche molto grata per tutto cio
che ho imparato. Sul piano linguistico, questo
progetto mihareso piu consapevole del potere
delle parole e delle loro ripercussioni, spingendomi
aimpegnarmi per adottare buone pratiche sia
nella vita personale che professionale. Sul piano
tecnico, ho scoperto una passione inattesa per

la tipografia. Lavorare al disegno del carattere &
stato un processo stimolante e gratificante, che mi
ha permesso di superare agilmente ostacoli tecnici
e di apprezzare I’aspetto creativo e minuzioso di
questo settore.
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Considerazioni progettuali

Sono molto soddisfatta deirisultati ottenuti, che
ritengo validi e utili per gli obiettivi che si propone il
progetto. Durante il processo ho realizzato quanto
un problema o unlimite, spesso, nonsiano altro
che una questione di prospettiva o di mancanza di
integrazione nella fase progettuale. ll carattere che
ho creato ne € un esempio: cio che solitamente
viene percepito come unlimite tecnico nei font
tradizionali € diventato il punto di partenza per
I’intero sistema dilettere e simboli, dimostrando
che le criticita possono trasformarsiin opportunita
progettuali.

Un altro aspetto che ho compreso & quanto sia
importante, nel nostro settore, sfruttare appieno

il potenziale visivo. Purtroppo, temicomeil
linguaggio ampio possono risultare noiosi o poco
attraenti per molte persone. Rendereil progetto
esteticamente affascinante non solo aiuta a
catturare I’attenzione, ma donarilevanza aun
argomento che altrimenti rischierebbe dirimanere
poco ascoltato.
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(@ s conclusion

Prospettive future

Guardando avanti, mi piacerebbe
continuare alavorare sul progetto.
Vorrei sviluppare il sito nella sua
interezza, rendendolo funzionante
e accessibile, magari collaborando
con chiha competenze tecniche piu
avanzate delle mie. Mipiacerebbe
anche proseguire I’allenamento del
GPTs, migliorandone I’efficaciae
I’utilita.

Un altro obiettivo € quello di
distribuire il materiale creatoin
ambiti accademici, collettivi e tra chi
sioccupadilinguaggio ampio, per
favorirne la diffusione e l’'uso.

Immagino il progetto come un punto
di partenza per una collaborazione
pil ampia: un contenitore aperto e
orizzontale, arricchito dai contributi e
dai feedback di chiunque voglia farne
parte.

226

227



Apparto finale

Questo apparato e dedicato alla
bibliografia, alla sitografia e ai crediti
delle immagini, fornendo un elenco
completo delle fonti consultate e
delle immagini utilizzate nel corso del
progetto, per garantire trasparenza e
corretta attribuzione.
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Crediti delle immagini

fig. T Prompt"lo studente” generato con
Adobe Firefly

fig. 2 Adattamento della Wheel of power/
privilege diccrweb.ca.

fig. 3 Screenshotdiricerca Google "ilmaestro”
fig. 4 Screenshotdiricerca Google "lamaestra”

fig. 5 Copertina del pdf della "Guida pratica
allinguaggioinclusivoinitaliano".

fig. 6 Esempio nell'applicazione Telegram
Immagine interna alla guida.

fig. 7 Screenshot dell'ingresso della pagina
web "ltaliano Inclusivo”.

fig. 8 Screenshot dellapaginaweb che mostra
un errore dilettura dei glifie laloro incompatibi-
lita nei font

fig. 9 Screenshotdella copertinaweb della
casa editrice Effequ, nella sezione "Lo schwa
secondonoi".

fig. 10 Fotografia dellibro "Femminili singolari”
pubblicato da Effequ, che mostraun errore
nell'uso diunfont che non supportalo schwa.
Fotografia diproprieta personale.

fig. 11 Screenshot dell'articolo "Schwa: storia,
motivi e obiettivi diuna proposta” diVero
Gheno, nel sito web di Treccani, nella sezione
Magazine.

fig. 12 Screenshot dell'articolo "Schwa: storia,
motivi e obiettivi di una proposta”, che mostra
un errore nell'uso diun font che non supportalo
schwa.

fig. 13 Screenshot dell'ingresso allapagina
web del catalogo tipografico della fonderia
Typothéque.

fig. 14 Screenshot delle legature ampie nelle
tipografie del catalogo di Typotheque.

fig. 15 a. Screenshot della fonderia Collletttivo,
nella tipografia Apfel Grotesk, successiva-
mente, metodo di abbreviazione perlegature
i/e. https://www.collletttivo.it/typefaces/

apfel-grotezk

fig. 15b. Screenshotdelprogetto "The
Problem of Non-Inclusive Language"
della fonderia tipografica open-source
Collletttivo, nella sua sezione Journal.

fig. 16 Screenshot dellacampagna digitale
"There's Nothing comic about dyslexia" di
Brokstad Studio per Dyslexia Scotland.

fig. 17 Screenshot della sezione "Knowledge"
del servizio difont gratuiti Google Fonts.

fig. 18 Screenshot del progetto "manicucite",

manuale essenziale dilegatoria con materiali di
recupero e mezzidi fortuna del gruppo aperto

de designer Zabar.

fig. 19 Immagini del progetto "Workflow" di
Studio Feixen.

fig. 20 Immagini del progetto e collettivo
artistico Crafting Resistance, di Caterina San-
tullo. Catture prese da Instagram del progetto:

fig. 21 Grafico.Impaginazione del concetto,
riduzione dei punti. Proprieta personale.

fig. 22 Applicatividel carattere Harber, del pro-
getto didesign tipografico di Benoit Bodhuin.
Immagine presa dal sito web del progetto:

fig. 23 Carattere Rene, del designer e tipografo
russo Fedor Abroski. Immagine presa dal sito
web del progetto:

fig. 24 Previsualizzazione del sito Velvetyne
del carattere Les ouvriés, Un carattere variabile
originariamente creato da Laure Azizi. https://
velvetyne.fr/fonts/ouvrieres/

fig. 25 Schema. Sistema costruttivo e reticolo
dipunti. Proprieta personale.

fig. 26 Schema. Costruzione e applicazione
della griglia. Proprieta personale.

fig. 27 Immagini. Costruzione delle lettere
attraverso la griglia. Proprieta personale.
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fig. 28 Alfabeto. Versione originale con altezza
di 6 moduli. Proprieta personale.

fig. 29 Alfabeto. Versione alta con altezzadi7
moduli. Proprieta personale.

fig. 30 Lettere. Composizionidiparolein
diversi pesi. Proprieta personale.

fig. 31 Parole Gender. Variazione delle misure
neipuntinella griglia.

fig. 32 Schema. Sistema costruttivo e reticolo
geometrico. Proprieta personale.

fig. 33 Previsualizzazione delsito Velvetyne del
carattere Antony, progettato da Sun Young Oh.

fig. 34 Previsualizzazione del sito Bye Bye
Binary del carattere Roberte, progettato da
Eugénie Bidaut.

fig. 35 Previsualizzazione del sito Velvetyne
del carattere Cirruscumulus, progettato da
Clara Sambot

fig. 36 Schema. Rappresentazione del sistema
costruttivo della seconda proposta. Proprieta
personale.

fig. 37 Lettere. Costruzione e applicazione
dellalogica costruttiva della griglia. Proprieta
personale.

fig. 38 Alfabeto completo. Costruzione delle
maiuscole. Proprieta personale.

fig. 39 Alfabeto completo. Costruzione delle
minuscole. Proprieta personale.

fig. 40 Esempiindiverse parole. Composizione
diparole in diversipesi. Proprieta personale.

fig. 41 Schema. Aumento e costruzione
attraverso la griglia. Proprieta personale.

fig. 42 Esempi. Risultati costruttivi. Proprieta
personale.

fig. 43 Alfabeto. Costruzione delle minuscole e
delle maiuscole. Proprieta personale.

fig. 44 Esempi. Tre variazioni negli alfabeti dato
l'incremento del modulo circolare. Proprieta
personale.

fig. 45 Esempio. Schwa individuale e asterisco.
Proprieta personale.

fig. 46 Lettere generate a partire dallaforma
del carattere schwa. Proprieta personale.

fig. 47 Risultato della costruzione dell'alfabeto
completo. Proprieta personale.

fig. 48 Esempi. Prova diparole percompren-
dere lacomposizione, il distanziamento e il peso
delle lettere sviluppate. Proprieta personale.

fig. 49 Sistemamodulare dicostruzione eripe-
tizione nello sviluppo dell'alfabeto. Proprieta
personale.

fig. 50 Primaimmagine, reticolo creato a par-
tire dalinee guida globali. Secondaimmagine,
metriche del master. Terzaimmagine, incre-
mento della tastiera pervelocizzare e realizzare
conmaggiore precisione il processo. Catture
dell'applicazione Glyphs, proprieta personale.

fig. 51 Componente. Unita base perla costru-
zione delle lettere. Catture dell'applicazione
Glyphs, proprieta personale.

fig. 52 Lettera Amaiuscola costruita attraverso
laripetizione del componente insieme alla
griglia, successivamente, lettere costruite
attraverso laripetizione del processo costrutti-
vo. Catture dell'applicazione Glyphs, proprieta
personale.

fig. 53 Diagramma di prima e dopo. Ultimi
cambiamentinella struttura delle lettere perla
coerenzadell'insieme.

fig. 54 Tabella. Alfabeto completo e simboli.
Proprieta personale.

fig. 55 Tabellaeimmagine. Struttura del set di
stili "stylistic set 0 ss." e programmazione dei
set nell'applicazione Glyphs.Proprieta persona-
le. Catture dell'applicazione Glyphs.

fig. 56 Tabelle. Progettazione dicaratterilegati
olegature perparole conlinguaggio ampio.

fig. 57 Esempidisequenze utilizzate per
sviluppare il sidebearing, successivamente,
dettaglio dei parametri utilizzati per eseguirlo.
Catture dell'applicazione Glyphs.

fig. 58 Revisione delkerning nella parola "delle"
e deiparametri utilizzati. Catture dell'applica-
zione Glyphs.

fig. 59 Variazione delle dimensioni tipografiche
in quattroistanze, conincrementi di multipli di 5
punti. Catture dell'applicazione Glyphs.

fig. 60 Schema. Metodo perl'applicazione
della statistica nellariduzione dei punti. Dal
master leggibilita ampia aleggibilita alterata.
Proprieta personale.

fig. 61 Immagini. Configurazione per|'espor-
tazione deimaster, tipo di esportazione e
file finale. Catture dell'applicazione Glyphs,
proprieta personale.

fig. 62 Formato digitale perildownload della
licenza. Proprieta personale.

fig. 63 Sviluppo e disegno dello schwa plurale
inminuscola e maiuscola. Catture dell'applica-
zione Glyphs, proprieta personale.

fig. 64 Tabella primae dopo. Caratteri(schwa
plurale) aggiunti al carattere Plus Jakarta.
Proprieta personale.

fig. 65 Sistematizzazione deiset stilistici,
schema di spiegazione e programmazione dei
comandi.Proprieta personale. Catture dell'ap-
plicazione Glyphs.

fig. 66 Schema. Configurazione cromaticae
percentuali di colore. Proprieta personale.

fig. 67 Schema. Struttura e variazione delle
dimensioninellogo insieme alle opzioni di
isotipo variabile.

fig. 68 Applicazione delsistema visivo a grafici
diesemplificazione. Proprieta personale.

fig. 69 Mockup diapplicazione graficacome
esemplificazione reale della visibilita del
progetto. Proprieta personale.

fig. 70 Sito web diRaw Materials.
fig. 71 Sitoweb diTatem.

fig. 72 Sitoweb diAiga.

fig 73. Diagrammazione macrostruttura proto-
tipo paginaweb. Figma. Proprieta personale.

fig 74. Prima schermata prototipo finale. Figma.

Proprieta personale.

fig 75. Schermata di presentazione del proget-
to finale. Figma. Proprieta personale.

fig 76. Sezioneintroduzione al tema. Figma.
Proprieta personale.

fig 77. Sezionerisorse specifiche. Figma.
Proprieta personale.

fig 78. Screenshotsinterfaccia perlacreazione
del gpt personalizzato. Proprieta personale.

fig79. GPT completato, visualizzato dalla
prospettiva dell'utente. Proprieta personale.
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