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INTRODUZIONE



INTRODUZIONE

Lo studio in questione ha origine dall’incon-
tro di due dimensioni, da una parte 'UNE-
SCO e dall’altra i giovani. Entrambe queste
tematiche sono entrate a far parte del mio
percorso, sia accademico sia di vita.

Lavvicinamento ai valori UNESCO é avve-
nuto precisamente nel settembre 2017.A
seguito del lavoro svolto all’interno del corso
di Sistemi Aperti, tenuto dal professor Luigi
Bistagnino, ho avuto la possibilita di parteci-
pare al primo MAB (Man And Biosphere) Youth
Forum', avvenuto nella Riserva di Biosfera
Delta del Po. Cosi, insieme ad altri sei studen-
ti, ho avuto 'opportunita di rappresentare la
Riserva MAB CollinaPo? al primo incontro di
giovani provenienti dalle riserve MAB UN-
ESCO di tutto il mondo. L'esperienza mi ha
trasmesso i forti ideali propri dellUNESCO
e la grande volonta da parte delle comunita
di investire conoscenze, tempo e risorse per
partecipare alla valorizzazione del proprio
territorio e al cambiamento verso il futuro.

Quasi parallelamente, ovvero a partire dal
2016, € nato in me e in altri cinque miei coe-
tanei il desiderio di comunicare ai ragazzi piu
giovani i temi del cambiamento climatico e
dello sviluppo sostenibile. Con la fondazione
dell’associazione CAMBIAmenti® € iniziata,
cosi, la mia attivita di sensibilizzazione e divul-
gazione di tali temi nelle scuole secondarie di
primo grado (scuola media inferiore) attra-
verso delle attivita ludico-didattiche struttur-
ate.

A seguito di tale premessa, la presente tesi si
inserisce nel contesto del recente riconos-
cimento UNESCO della citta di Ivrea come
Patrimonio Mondiale del’Umanita. Il riconos-
cimento di lvrea, citta industriale del XX secolo
e stato il punto di partenza per avviare una
serie di studi sui temi della valorizzazione e
della divulgazione del Sito verso un’utenza
allargata, in particolare per i bambini in eta
scolare.

Questi studi hanno interessato in prevalenza
aspetti storici, industriali, sociali del territorio
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mettendo in evidenza uno spazio per definire
e promuovere nuove opportunita informative.
A tal proposito, la parte progettuale della

tesi e indirizzata a bambini trai 7 e i 10 anni
ed e presentata come strumento divulgativo
ibrido, capace di coniugare mezzi di comuni-
cazione cartaceo-digitali utili a trasmettere
limportanza della candidatura UNESCO e, di
conseguenza, i valori dell'Olivetti di Ivrea.

Il giorno in cui la citta di Ivrea e stata inserita
nella Lista dei siti candidati a Patrimoni UN-
ESCQO, il 3 maggio 2012, Laura Olivetti, allora
Presidente della Fondazione Adriano Olivetti,
ha ricordato per I'evento che:

“[...] Il patrimonio culturale dell’esperienza
olivettiana, materiale e immateriale, ci mostra
quanto lintreccio tra economia, architettura,
territorio possa costituire un punto chiave da
cui cominciare a scrivere il futuro del nostro
Paese. Impegnare attivamente la memoria

di una storia ricca di esperienze, di cultura,

di conoscenze e di risorse per il Paese, € la
missione e vocazione della Fondazione, che
proprio ripartendo dalle competenze e cono-
scenze diffuse nei territori, ha avviato azioni
concrete a sostegno dello sviluppo e dell’in-
novazione. Promuovere la consapevolezza da
parte dei cittadini di quale sia e quanto valore
abbia questo patrimonio culturale per le
prospettive di sviluppo future & stato deter-

minante”™.

La dichiarazione appena citata trova riscontro
nello sviluppo di questo lavoro, nel suo inten-
to di trattare le tematiche del Sito UNESCO
e di promuoverne la giusta consapevolezza da
parte dei cittadini e, per questo caso in par-
ticolare, dei bambini in eta scolare.Tutto cio,
grazie all'impronta permanente di Olivetti sul
territorio, con il suo significato per la comu-
nita e per la memoria storica delle persone
che hanno vissuto il periodo olivettiano.

E importante far notare, inoltre, che 'UNE-



SCO intende il “Patrimonio” come “'eredita
del passato di cui noi oggi beneficiamo e

che trasmettiamo alle generazioni future™.
L'Organizzazione stessa ricorda che tra le
sue principali missioni vi € “I'identificazione,
la protezione, la tutela e la trasmissione alle
generazioni future del patrimonio culturale e

naturale di tutto il mondo”®.

Per quanto riguarda il Sito ed il relativo Piano
di Gestione (PdG), impegno della citta di Ivrea
verso I'Organizzazione stessa, la tesi si in-
serisce come proposta di progetto volta a
supportare la comunicazione, la conoscenza
e la fruizione’. Allo stesso tempo, lo studio
consente di attenuare fattori di rischio legati
al turismo culturale®.

Il PdG, infatti, sottolinea che il turismo cul-
turale potrebbe comprende un fattore di
rischio legato alla fruizione del Sito, con visite
confinate ad un solo pubblico specializzato,
elitario e quindi limitato’. Lipotesi proget-
tuale, percio, si propone come risposta alle
congruenti azioni del PdG, nonché come
strumento utile ad allargare il coinvolgimento
del pubblico mediante un nuovo mezzo divul-
gativo integrato.

Per meglio definire tale strumento, € stato
adottato un approccio multidisciplinare, utile
per affrontare le varie tematiche in modo
approfondito ed avere cosi un quadro d’in-
sieme il piu possibile esaustivo. Durante la
ricerca, infatti, ci si € avvalsi di un’ampia fonte
documentale, di software dedicati, di test di
comprensione con il target di riferimento e
delle competenze di due pedagogiste e di una
psicologa-psicoterapeuta ad indirizzo sistemi-
co-relazionale.

Nel dettaglio, si anticipa che la tesi & orga-
nizzata su dieci capitoli, ciascuno dei quali e
strutturato attorno ad uno specifico ambito.
La prima parte del lavoro, formata dai sei cap-
itoli iniziali, e sviluppata in modo da costruire
un quadro conoscitivo sulle tematiche del
lavoro proposto. Nella seconda parte, invece,
e descritto il flusso di analisi svolte per il rag-
giungimento della proposta progettuale.

Nel capitolo seguente, il secondo, & esposta
la cornice di riferimento di questo studio, il

design per i beni culturali. Questa discipli-

na comprende un insieme di metodologie,
strumenti e teorie di progetto che si appli-
cano nell’'ambito dei beni culturali, concepiti
nella loro accezione piu ampia. | beni culturali,
infatti, sono intesi come un sistema composto
di beni artistici, ambientali, ma anche imma-
teriali e soprattutto di contesti territoriali

nei quali si inserisce la comunita con i suoi
utenti. Cosi, piu che un campo disciplinare
del design, si tratta di un ambito tematico

che applica strategie e processi virtuosi per
lo sviluppo della valorizzazione e della co-
noscenza dei beni culturali. Le strategie che
applica il design per i beni culturali puntano
principalmente a due obiettivi. Da una parte,
l'integrazione di diverse competenze tecniche
ed operative del progetto ai fini della valo-
rizzazione, dall’altra il coinvolgimento della
comunita e del contesto in cui il bene ¢ inse-
rito, per costruire una visione complessiva e
condivisa del sistema. | risultati comprendono
azioni progettuali concrete di conoscenza ed
esperienza del bene, all'interno di un insieme
di processi divulgativi che dialogano con gli
utenti ed il contesto.

Nel terzo capitolo € proposta una panoram-
ica sul’lUNESCO, gli obiettivi che tale orga-
nizzazione si propone di affrontare e la sua
struttura organizzativa. Successivamente si &
descritta la Convenzione per la protezione del
patrimonio mondiale culturale e naturale del
1972, analizzando il funzionamento della Lista
del Patrimonio Mondiale dellUmanita e l'iter

di candidatura. Si e poi esposto il Sito UN-
ESCO di Ivrea citta industriale del XX secolo,
con particolare riferimento alla motivazione
dell’iscrizione e al documento del Piano di
Gestione (PdG).A tale proposito, si € ritenuto
opportuno concludere I'argomento con un
capitolo in cui correlare alcuni punti del PdG
con la proposta della tesi.

Nel quarto e nel quinto capitolo € espos-

to il quadro territoriale in cui si inserisce il
progetto, quello del Canavese e, piu precisa-
mente, di lvrea. La descrizione del territorio
avviene da un punto di vista geografico, stori-
co e culturale. Si e analizzata, inoltre, I'accessi-
bilita al territorio e le sue criticita.



Il sesto capitolo € stato utile per sottolineare
limportanza della societa Olivetti e della sua
storia sia per il territorio eporediese sia per
lo scenario internazionale. Ne sono racconta-
ti gli eventi, le architetture della citta industri-
ale, le figure di Camillo ed Adriano Olivetti ed
i loro successi in termini di prodotti venduti e
di grafica pubblicitaria.

Nel settimo capitolo, invece, sono introdotti
i concetti di educazione ed apprendimento.
Questi aspetti servono per chiarire il quadro
di riferimento dei destinatari di tale proget-
to. Infatti, nella seconda parte del capitolo &
descritta I'utenza principale di questo studio:
i bambini in eta scolare trai 7 e gli 10 anni.
A seguito di una descrizione dei proces-

si di educazione ed apprendimento, con i
corrispettivi sviluppi teorici ed applicativi, si
argomenta la scelta dell’utenza, dettagliando
le fasi dello sviluppo fisico, cognitivo e carat-
teriale di questa particolare fascia d’eta.Tale
utenza, inoltre, & descritta anche rispetto
alla denominazione di “generazione dei nativi
digitali”, ovvero quella nata e cresciuta in un
ambiente completamente mediatizzato. Trat-
teggiare i destinatari all’'interno del contesto
digitale serve come anticipazione degli appro-
fondimenti sull’'informazione multimediale dei
capitoli successivi. Infine, il capitolo si chiude
con una contestualizzazione di quello che &
stato definito “target secondario”, ovvero il
nucleo familiare.

Nell’ottavo capitolo e analizzato criticamente
il messaggio Olivetti e quello offerto dal
mondo UNESCO (sia di Ivrea, sia dell’Or-
ganizzazione in generale) all’interno di un
contesto di divulgazione verso destinatari di
7-10 anni. Lo scopo di tale capitolo é stato di
delineare cio che attualmente & proposto ad
Ivrea a dal’lUNESCO per i bambini, in par-
ticolar modo per quanto riguarda iniziative
di turismo culturale. Rispetto al messaggio
Olivetti, sono inizialmente descritte le diverse
associazioni culturali, fondazioni e musei
presenti nel territorio eporediese che si con-
traddistinguono, ognuno in maniera diversa,
per 'impegno nel raccontare e conservare la
memoria olivettiana.A seguire si mostra sia

il materiale divulgativo attualmente presente
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dedicato al turismo culturale del patrimo-
nio olivettiano sia le risorse online presenti

in internet, la loro natura e quanto possono
essere adatte ai bambini in eta scolare.

Il messaggio UNESCO, al contempo, € anal-
izzato rispetto agli strumenti divulgativi che
offre per la visita al Sito di Ivrea e anche, in
linea generale, per cio che propone a livello
di Organizzazione Mondiale, ovvero il suo Pro-
gramma di Educazione del Patrimonio Mondiale.
Da quanto & mostrato nel capitolo emerge
che, rispetto all’offerta turistica culturale

per bambini in eta scolare, le realta legate
all’'Olivetti e il Sito UNESCO di Ivrea non
hanno prodotto proposte significative. Anzi,
le uniche proposte disponibili sono destinate
al contesto didattico scolare. Questo aspet-
to e rimarcato nell’ultima parte del capitolo,
dove sono analizzate le due realta che, attual-
mente o in passato, hanno avuto iniziative e
strumenti divulgativi per bambini, ovvero: la
Fondazione Natale Capellaro che si avvale del
Laboratorio-Museo Tecnologic@mente per
svolgere attivita didattiche e la guida cartacea
per bambini del MaAM, che pero non é piu
disponibile.

Il capitolo nove introduce ed argomenta il
concetto di new concept, 'oggetto di questa
tesi, ovvero un contenuto divulgativo multi-
mediale indirizzato all’eta scolare, che possa
risultare flessibile e quindi applicabile a diversi
canali informativi. Qui sono esposte le analisi
e le conclusioni tratte a seguito delle ricerche
sugli aspetti di cui ci si e serviti per definire i
contenuti del new concept. Il capitolo presenta,
inizialmente, una panoramica sui vari stru-
menti divulgativi utilizzabili in un contesto di
turismo culturale da parte di bambini accom-
pagnati dalla propria famiglia (guide cartacee,
applicazioni smartphone e tablet, siti internet e
audioguide).A seguire vi € una parte dedicata
allinformazione multimediale, dove si sono
raccolte e descritte le caratteristiche relative
alla fruizione di supporti cartacei e di quelli
digitali, proponendo anche una terza versi-
one “ibrida”, ovvero cartaceo-digitale. Infine,
nell’ultima sezione, si sono delineati i passaggi
seguiti per sviluppare contenuti divulgativi
dedicati ai bambini della fascia d’eta compresa
in questo studio (7-10 anni).



Le approfondite valutazioni sviluppate in
questo capitolo, sono state utili per delineare
il quadro di riferimento rispetto ai possibili
strumenti divulgativi sviluppabili (cartaceo,
digitale, cartaceo-digitale) partendo dalle
caratteristiche del new concept. Tale conte-
nuto, infatti, € contraddistinto da elementi
base, quali proprieta specifiche per tipologia
di strumento divulgativo, informazione multi-
mediale e contenuti informativi adatti all’eta
scolare, che dovranno essere declinate in
base al mezzo di divulgazione che si decide di
sviluppare.

A tal proposito, il decimo capitolo € servito
per descrivere, a titolo di esempio, come il
new concept possa essere applicato ad uno

strumento divulgativo ibrido cartaceo-digitale.

Quest’ultimo capitolo, infatti, & stato utiliz-
zato per riportare il contenuto progettuale
della tesi attraverso la definizione di uno
strumento divulgativo ibrido che ha concilia-
to, in definitiva, la componente cartacea con
quella digitale. Questa guida ibrida e descritta
in tutta la sua struttura e relative funzionalita:
le caratteristiche generali, i contenuti infor-
mativi, la componente digitale, la grafica. Per
quanto riguarda i contenuti digitali, si & posta
la dovuta attenzione verso il territorio e la
memoria storica della comunita. Come es-
empio, si cita il possibile contributo fornibile
dall’Ass. Spille d’'Oro Olivetti, che ha manifes-
tato interesse per supportare tale iniziativa.
Si specifica, infine, che tutti gli elementi della
guida prototipica, frutto degli studi riportati
nei paragrafi precedenti, sono stati sottoposti
a specifici test di comprensione e gradimento.
Alle prove ed al loro positivo riscontro hanno
partecipato 73 alunni delle classi 4a e 5a della
scuola primaria “M. d’Azeglio” di Ivrea.

Il progetto presentato in questa tesi ha
proposto, in pratica, un contenuto divulgativo
declinato in una guida ibrida cartaceo-digi-
tale sviluppata a livello esecutivo per alcune
tappe del percorso di visita al Sito UNESCO
di Ivrea, citta industriale del XX secolo. Il nome
scelto per rappresentare il contenuto divul-
gativo espresso nella sua forma cartacea e
digitale e stato “Scoprlvrea. Guida per bambi-

ni al Patrimonio UNESCO di Ivrea”.

Il carattere ibrido & conferito, sostanzialmente,
dalla coesistenza di due mezzi divulgativi, uno
cartaceo e uno digitale. Il punto di contatto tra
questi due mondi & rappresentato da codici
QR, previsti sulla guida cartacea, che danno la
possibilita di accedere a materiale audio-video
legato alla memoria storica Olivetti.Tale mate-
riale & rappresentato sia da risorse online at-
tulmente presenti sia da contenuti sviluppabili
da zero tramite il contributo dell’Associzione
Spille d’'Oro Olivetti.

La visita turistico-culturale € scomponibile in
tre distinte fasi, ovvero prima, durante e dopo
il giro turistico. La proposta progettuale di
questa tesi si € focalizzata in particolar modo
sul momento centrale, ovvero quello durante
la visita. In questo senso, la fruizione del Sito
UNESCO da parte di bambini in eta scolare e
delle loro famiglie avviene tramite uno stru-
mento cartaceo e un’applicazione digitale. Il
supporto cartaceo presenta I'informazione
multimediale (testo-immagini) relativa agli
ambiti di storia, architettura, valori ed ideali
dell’Olivetti per ciascuno dei Siti individuati,
mentre |'applicazione digitale ha la funzione
principale di amplificare I'esperienza di visita in
modo interattivo e anche ludico, proponendo
un’informazione multimediale (audio-video)
legata alle testimonianze storiche.

Nonostante il new concept, definito attraverso
specifiche linee guida, sia stato applicato ad
una forma ibrida cartaceo-digitale per bambi-
ni trai 7 e 10 anni, puo risultare estendibile
anche a forme di divulgazione allargate. Tali
forme possono comprendere, con i dovuti
adattamenti, applicazioni esistenti, piattaforme
web, audioguide. L'auspicio dello stesso pro-
getto € quello di concludere la restante parte
della guida, in modo da completare la proposta
e di metterla a disposizione di un turismo cul-
turale allargato a bambini in eta scolare e alle
famiglie. Il completamento della guida potreb-
be comprendere, allo stesso tempo, anche ul-
teriori integrazioni di materiale digitale (audio,
video) associato alle esistenti realta socio-cul-
turali e territoriali del mondo Olivetti.



NOTE

| https://en.unesco.org/mab-youth

2 http://www.parks.it/parchi.po.collina/dettaglio.php?id=43912

3 https://www.facebook.com/CAMBIAmenti-3888 13584962923/ ref=bookmarks

4 Laura Olivetti, Innovazione, Intangibili, Territorio: i cinquant’anni della Fondazione Adriano Olivetti in Innovazioni, Intangibi-
li, Territorio. Analisi e valorizzazione del Capitale Intellettuale per le politiche di sviluppo locale, Convegno per i cinquant’anni
della Fondazione Adriano Olivetti, n. 20, Milano 2012, p.22

5 http://www.unesco.it/it/ItaliaNellUnesco/Detail/ | 88

6 Ibidem

7 Gruppo di coordinamento della Candidatura UNESCQO, Dossier di Candidatura “Ivreq, citta industriale del XX secolo”,
Ivrea 2018, pp. 206-209 https://www.ivreacittaindustriale.it/wp-content/uploads/dossier/| _lvrea_Dossier_Candidatu-
ra.pdf

8 Gruppo di coordinamento della Candidatura UNESCO, Piano di Gestione-Aggiornamento 2, Ivrea 2017, pp. 80-81
https://www.ivreacittaindustriale.it/wp-content/uploads/dossier/PdG_Ita_Aggiornamento_2%20completo_finale.pdf
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DESIGN PER | BENI
CULTURALI



2.1 LA NASCITA DEL DESIGN PER|
BENI CULTURALI

Nel 2004 Alberto Seassaro all'interno del sag-
gio Estetica della citta nella “Milano capitale del
design” ha coniato il termine “design dei beni
culturali” e ha dato cosi inizio alle attivita

di questo nuovo settore. L'espressione rap-
presenta la versione contratta di “design per
la valorizzazione dei beni culturali”’, poiché
senza il concetto di valorizzazione il bene
culturale non avrebbe alcun significato. Prima
di tutto, la parola “design” e da intendersi
come sinonimo di progetto e rappresenta la
causa, il mezzo e anche il fine del design. Se-
assaro ha specificato che il progetto dei beni
culturali non ha il fine di produrre nuovi beni
culturali, ma di promuovere processi innova-
tivi di valorizzazione degli stessi.

Come ricorda Fulvio Irace,“sino a pochi
anni fa accostare il termine design a quello di
beni culturali avrebbe avuto il sapore di una
provocazione al limite dalla blasfemia.

Un insopportabile ossimoro, insomma, tra
una parola (design) per sua natura legata
allidea del nuovo e un’altra (beni culturali)
evidentemente connessa alla conservazione
dell’antico™'.

Il design, infatti, & stato spesso collegato ad
una progettazione fondata sul paradigma
industriale, mentre i beni culturali hanno da
sempre evocato un patrimonio legato alla
storia ereditato dalla cultura delle eta prein-
dustriali. La nuova espressione di design dei
beni culturali, dunque, ¢ stato il risultato di
“una progressiva, doppia rivoluzione che ha
modificato sia la nostra percezione del con-
cetto di bene legato al passato, sia il campo di
significati attribuiti alle pratiche del progetto
industriale”.

Sebbene la presenza del design all'interno del
settore dei beni culturali non € una novita,
poiché si occupa storicamente della loro val-
orizzazioné?, tale attivita & rimasta ai margini
fino a poco tempo fa. Nell’ultimo decennio vi
¢ stato un forte cambiamento e si € iniziato
ad accostare la valorizzazione alla tutela e
alla gestione delle attivita che trattano beni
culturali. Questo cambio & dovuto anche
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all’'allargamento dei confini del concetto di
bene culturale. Oltre all’eredita del paesaggio
costruito entro il XIX secolo, si € iniziato ad
includere al suo usuale contesto anche aree
di produzione culturale della sfera “immate-
riale”. |l patrimonio immateriale (o intangi-
bile) rappresenta quelle pratiche, espressioni,
conoscenze e competenze che una comunita
riconosce come parte del proprio patrimonio
culturale.

A partire dagli anni Settanta del secolo scor-
so, inoltre, “il sistema di artefatti del primo
mondo moderno € stato annesso al territorio
dei beni culturali con il termine di archeologia
industriale”™. Lintroduzione di questo ter-
mine ha permesso ai “reperti della moderni-
ta” di accedere alla sfera della conservazione.
Oltre al valore attribuito ai prodotti della
prima modernita, vi & anche un apprezzamen-
to critico del patrimonio risalente al periodo
tra il XIX e XX secolo, per il quale € nata
un’esigenza condivisa di attenzione verso la
sua valorizzazione.Allo stesso modo, dagli
anni Ottanta del Novecento, il cosiddetto
“restauro del moderno” € diventato un tema
centrale all'interno dell’agenda culturale di
istituzioni sia pubbliche sia private ed é stato
riconosciuto come disciplina accademica.Tale
categoria “puo essere considerata, dunque,
nel novero di queste progressive estensioni
del concetto di bene ed ¢ significativo che
essa si faccia strada nella cultura della conser-
vazione’.

Cosi, nel design ¢ nata la necessita di formal-
izzare il proprio intervento nel settore, dedi-
candovi un ramo disciplinare specifico, quello
del design dei beni culturali.

Cosi come per il concetto di bene culturale,
anche il termine design ha subito un ridimen-
sionamento. Di norma associato al disegno

e alla produzione d’uso di oggi, il design si e
avvicinato sempre di piu al campo della pro-
gettazione strategica, “rivolgendosi alla previ-
sione e alla definizione di scenari d’'uso, anche
di sensibilita attinenti alla dimensione dei
comportamenti, delle reazioni e delle aspetta-



tive, proponendosi come servizio, come attiv-
ita in grado di stabilire connessioni tra sistemi
diversi, in modo da utilizzare queste sinergie

per aumentare la gamma delle prestazioni dal
mondo dei consumi a quello della fruizione™.

In conclusione, il design per i beni culturali

e definibile come un insieme di strumenti e
metodologie progettuali che concepiscono i
beni culturali nella loro accezione piu ampia,
ovvero nella dimensione sociale, simbolica e
cognitiva di un territorio e di una comunita’.
Il design per i beni culturali, dunque, lavora
nel’ambito della tutela, della valorizzazione e
fruizione sia fisica sia culturale adottando un
approccio integrato tra diverse competenze
tecniche ed operative della progettazione. Il
fine di tale attivita & di promuovere il patri-
monio culturale e paesaggistico attraverso
interventi riconoscibili e replicabili, ovvero
tramite processi sia tipo configurativo-for-
male sia processuale-metodologico in co-
erenza con la complessita del bene culturale®.

2.2 IL CODICE DEI BENI CULTURALI E
DEL PAESAGGIO

Nel gennaio del 2004 ¢ stato introdotto il
testo di riferimento attualmente in uso per
la tutela dei beni culturali, il Codice dei Beni
Culturali e del Paesaggio’, approvato con d.
Igs.22/01/2004, n. 41. 1l testo rappresenta il
nuovo diritto per i beni culturali, raccogliendo
in un Testo Unico tutti i principi espressi sino
a questa data. |l Codice, infatti, riunisce ed
organizza in 184 articoli tutte le leggi ema-
nate dallo Stato Italiano per la loro tutela e
conservazione.

Nel Codice, rispettivamente agli articoli
(artt.) 2, 3 e 6, sono riportate le definizioni di
“patrimonio culturale, “tutela del patrimonio
culturale” e “valorizzazione del patrimonio
culturale”.

“Il patrimonio culturale & costituito dai beni
culturali e dai beni paesaggistici” (art. 2, com-
ma |).

La nozione di beni culturali € definita come
“le cose immobili e mobili che [...] presen-
tano interesse artistico, storico, archeologico,
etnoantropologico, archivistico e bibliograf-
ico e le altre cose individuate dalla legge o

in base alla legge quali testimonianze aventi
valore di civilta” (art. 2, comma 2).

| beni sono distinti nelle due macro categorie
mobili e immobili. | beni mobili sono quelli
trasportabili da un luogo ad un altro senza
comprometterne I'integrita, come fotogra-
fie, quadri, dipinti, strumenti musicali, vestiti.
Quelli immobili, al contrario, sono tutti quelli
che non possono essere spostati dal luogo in
cui si trovano. In questa categoria si ritrovano,
quindi, le architetture, le aree archeologiche, i
beni paesaggistici.

Un’altra distinzione dei beni culturali riguar-
da, invece, la differenza tra quelli “materiali”
e “immateriali”. | beni materiali sono quelli
che hanno forma definita e stabile, mentre
quelli immateriali rappresentano le tradizioni
trasmesse dalle generazioni passate, come
“espressioni orali, incluso il linguaggio, arti
dello spettacolo, pratiche sociali, riti e feste,
conoscenza e pratiche concernenti la natura

e l'universo”'°.

Nel Codice dei Beni Culturali e Paesaggistici,
questi beni immateriali sono citati nell’artico-
lo 7-bis come “espressioni di identita cultur-
ale collettiva”. Il Codice riporta che queste
espressioni, contemplate “dalle Convenzioni
UNESCO per la salvaguardia del patrimonio
culturale immateriale e per la protezione e

la promozione delle diversita culturali” (art.
7-bis, comma 1), sono assoggettabili alle dis-
posizioni del Codice.

| beni paesaggistici, invece, sono “gli immobili
e le aree [...] costituenti espressione dei
valori storici, culturali, naturali, morfologici ed
estetici del territorio, e gli altri beni individ-
uati dalla legge o in base alla legge” (art. 2,
comma 3).

Per tutela, invece, si intende lattivita, basata
su un’attenta ricerca conoscitiva, volta ad
individuare i beni appartenenti al patrimo-
nio culturale. | fini di questo esercizio sono
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garantire la protezione e la conservazione
per rendere fruibili al pubblico i beni. Lazione
di tutela si esplica anche attraverso provved-
imenti per regolare “diritti e comportamen-
ti inerenti al patrimonio culturale” (art. 3,
comma 2).

La valorizzazione del patrimonio culturale,
invece, consiste nell’esercitare e regolare
tutte quelle attivita volte alla promozione, alla
conoscenza e alla fruizione dei beni culturali
e paesaggistici. Il fine della valorizzazione € di
promuovere lo sviluppo della cultura. Questo
comprende, specialmente per il patrimonio
paesaggistico, anche il sostegno di interventi
di conservazione e riqualificazione con 'obi-
ettivo di nuovi valori coerenti ed integrati.

La valorizzazione e la tutela lavorano secondo
forme compatibili 'una con l'altra, in modo da
non compromettere le rispettive esigenze.

Il Catalogo Generale dei Beni Culturali'', una
banca dati che raccoglie e organizza le infor-
